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Prélogo

Um certo Orientalismo, um incerto Oriente

Orientalismo ¢ um termo, a0 mesmo tempo,
simples e complexo. Por isso, ao se distinguir os
acontecimentos, as dinimicas, as transformacgoes ¢ as
relagdes entre Oriente e do Ocidente, ¢ indispensavel
compreender as diferentes nuances. Apesar de nao
haver um consenso sobre quando nasceu o conceito
de Orientalismo, sabe-se que se originou da palavra
“oriens”, que significa “nascer do sol” em latim.
(TOMBUL e SAR, 2021: VIII)

Como pratica académica reconhecida, o
Orientalismo emergiu em centros de aprendizagem
anglo-europeus e em seus postos coloniais, no final
do século XVIII, quando o estudo de aspectos
selecionados de determinadas sociedades do
Oriente se tornou um eixo difundido de exercicio
académico. Nessa época, seguindo os efeitos da



empreitada imperialista de Napoleao Bonaparte,
que invadiu o Egito em 1798, a publicagio dos
tratados sobre os ideogramas chineses de Jean-Pierre
Abel-Rémusat entre 1811 ¢ 1813 e a decifracao dos
hierdglifos egipcios por Champollion em 1824,
o numero de anglo-europeus fazendo pesquisas
sobre o Oriente aumentou drasticamente e novas
formas de apoio institucional em universidades e
associagoes académicas encorajaram esses estudos e
sua disseminagao.

Como disciplina, incluia o estudo das linguas,
literaturas, religioes, filosofias, histdrias, artes e leis
de antigas sociedades orientais e também serviu
de inspiracdo para circulos intelectuais e artisticos
na Europa e na América do Norte, sendo uma
designacao para denotar o entusiasmo por coisas
orientais. O novo campo académico reuniu pesquisas
de diferentes autores nas linguas francesa, inglesa e
alema, abrangendo uma ampla area geopolitica que
atravessava o Mediterrineo, do norte da Africa
ao leste e sudeste asidtico. Na esteira dessa rota
orientalista, estudiosos e artistasadotaram percepgoes
sobre sociedades, artes e tradicoes em suas obras, e
acabaram fomentando uma série de entendimentos
(e desentendimentos) sobre o Oriente.

Em certo sentido, assim como as viagens de
Marco Polo a China e a transposicao do Cabo da
Boa Esperanga por Bartolomeu Dias, o Orientalismo
foi uma das portas de entrada para estabelecer a



divisao do mundo moderno em dois grandes blocos:
o Ocidente e o Oriente. Este entendimento de duas
realidades antagbnicas pavimentou a ressignificagao
do orientalismo cldssico, proposta por Edward Said
em seu livro Orientalismo: O Oriente como invengio
do Ocidente.

Desde a sua publica¢io, em 1978, a obra tornou-
se uma referéncia internacional. Partindo da andlise
de exemplos da literatura, Said abordou as possiveis
motivagdes politicas que construiram diferencas
sociais, cotidianas, intelectuais, comportamentais
e éticas entre os povos do Oriente e do Ocidente,
tornando o Oriente uma fantasia estética resultante
de préticas discursivas autoritdrias que expressavam
relagdes de poder e de dominagao.

Said demonstrou também como a distingao
ontolégica e epistemoldgica entre Oriente e Ocidente
moldou o trabalho de escritores que criaram imagens
misticas, sensuais e exOticas, responsdveis pela
constitui¢do dos esteredtipos ligados ao Oriente.
Além disso, constatou discursos hegemonicos
que serviram aos interesses geopoliticos anglo-
europeus, promovendo uma vasta producio de
textos académicos, literarios, oficiais e religiosos. Essa
constelagao de narrativas ¢ metdforas inventou um
imagindrio distorcido do Oriente, submetendo-o as
identidades preconcebidas do outro, do bizarro, do
exotico, do barbaro, da ameaca, que glorificaram um
Ocidente supostamente superior ao Oriente.
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Para Said, nao ha uma correspondéncia real
entre Orientalismo e Oriente, porque, ao invés
de apresentar as diversas realidades e produzir um
conhecimento genuino e procedente, o Orientalismo
concebeu um discurso que fabulou um Oriente
irreal tendo em vista construir uma soberania anglo-
europeia.

O Orientalismo pode ser discutido e analisado
como a institui¢ao autorizada a lidar com o Oriente
— fazendo e corroborando afirmagées a seu respeito,
descrevendo-o,  ensinando-o,  colonizando-o,
governando-o: em suma, o Orientalismo como um
estilo ocidental para dominar, reestruturar e ter
autoridade sobre o Oriente. (SAID, 2007, p. 29)

De maneira resumida, sio essas as questoes
principais defendidas pelo livro de Said que se tornou
tao conhecido globalmente, de modo que o termo
Orientalismo acabou se tornando sindnimo da sua
visdo sobre o tema.

No entanto, com o passar dos anos, surgiram
inimeras criticas 4 sua interpretacio monolitica
do Orientalismo, que colocou alguns autores
importantes na obscuridade, como, por exemplo:
Abd a-Rahman al-Jabarti, Ignaz Goldziher, Jean-
Léon Gérome, James Mill, Alexandre-Gabriel
Decamps, Théodore Chassériau, Louis Massignon,
Jacques Berque, Raymond Schwab, Edgar Quinet e
William Jones.



Assim como estes intelectuais, muitos outros
estudiosos buscaram aprender com as culturas
orientais, sem necessariamente exercer uma pratica
autoritaria. Além disso, Said focou, sobretudo,
nas imagens do islamismo, destacando, assim, um
Orientalismo drabe, um Orientalismo islAmico,
sem mencionar em momento algum as possiveis
peculiaridades  existentes, por exemplo, no
Orientalismo chinés, coreano, japonés e indiano,
entre outros.

A associagio que ele promoveu do Orientalismo
comapoliticaimperialistaamericanado ps-Segunda
Guerra Mundial também tem a ver com a sua
militAncia particular por ser palestino de nascimento.
Portanto, apresenta uma visao comprometida com a
causa palestina, apesar de ter se formado nos Estados
Unidos, onde adquiriu o status de intelectual
através de institui¢oes académicas estadunidenses
ocidentais que forjaram sua formagao erudita e o
desenvolvimento de suas teorias.

O aspecto que nos interessa nesta coletinea
de artigos ¢ afirmar que as discussoes tedricas
sobre Orientalismo nio devem ser redutoras, nem
conclusivas. Transitamos por uma multiplicidade
de perspectivas que relacionam a visao saidiana com
outros contextos que reconhecem a dinamicidade
do Orientalismo em vertentes muito variadas como,
por exemplo, o Tecno-orientalismo, o Orientalismo
de género, o Ornamentalismo e o Ocidentalismo,
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entre outras. Por isso, decidimos propor a nog¢ao
de novos Orientalismos, no plural. Nao se trata,
evidentemente, de negligenciar a pesquisa de Said,
mas, sim, de pluralizar as andlises em funcio da
diversidade de contextos e questoes.

No primeiro texto, Orientalismo Interior: O
Exemplo dos Uigures como o Outro da China, Marco
Souza mostra como uma determinada minoria étnica
naChinaéreprimidaatravés de umasérie de discursos
parecidos com os do Orientalismo de Said. O papel
da alteridade na producao da identidade nacional
chinesa é visto pela vertente do Orientalismo Interior
- uma variagio que trata de relagoes de nominagao
¢ de dominagio em paises orientais de maneira
autdnoma, ou seja, independentemente do Ocidente
anglo-europeu. No segundo texto, Paula Faro escreve
sobre As Imagens Orientalistas do Taiji Qudn: Um
Estudo sobre suas Representagoes Discursivas. A autora
examina os contextos orientalistas presentes no T:‘liji
Quén (conhecido entre ndés como tai chi chuan),
na China, ressaltando as ligacoes da construcao da
moderna identidade nacional chinesa com o auto-
orientalismo; ou seja, quando imagens, préticas e
situagoes sao usadas deliberadamente de modo a
reafirmar o imagindrio anglo-europeu orientalista.
Em A Construgio das Relagoes: Seis Artistas Nipo-
Brasileiras, Michiko Okano explicitaa maneiracomo
a presenca de artistas visuais nikkeis no Brasil lida
com a contaminagao de diferentes conhecimentos



em suas obras. A légica do deslocamento permeia
a criagao de identidades singulares e coletivas no
trabalho dessas artistas. Em Michael Jackson ¢ BTS:
Intermedialidade Cultural e Geracional dentro
do Género Pop, Mariana Pacheco analisa como o
pop star Michael Jackson transformou-se em uma
grande influéncia nos videoclipes da famosa banda
sul-corena BTS, um dos grandes icones do K-pop.
A transnacionalizacio desses produtos para fas e
consumidores de diferentes épocas implica em uma
intrincada construgio cultural e mercadolégica
entre Oriente e Ocidente, ressaltando uma espécie
de subversio de principios orientalistas através
desse jogo de referéncias para publicos orientais e
ocidentais.

A variedade de temdticas que envolvem esses
quatro textos remete intencionalmente a diversos
Orientalismos. Como mencionamos anteriormente,
o propésito, aqui, ¢ expandir novas possibilidades
que permitam a descoberta de outros olhares sobre
os muitos Orientes.

O artigo de Plinio Ribeiro Jr, Atravessamentos
criativos entre Japdo e Afvica: o mergulbo de Satoshi
Miyagi na Revelagio de Léonora Miano, propode
analisar a peca teatral Révélation/Revelagio (2018),
encenada em Paris, como parte do extenso programa
organizado para o 160° aniversirio das relagoes
diplomiéticas entre Franca e Japdo. O espeticulo
nasceu da colaboragio entre a escritora camaronesa
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Léonora Miano e o diretor Satoshi Miyagi,
responsavel pelo Shizuoka Performing Arts Center.
Neste texto, amplia-se, ainda mais, a no¢ao de oriente
a partir das conexdes com questdes africanas.

E, por fim, os dois tltimos textos, escritos
respectivamente por Thiago Abel e Roberto
Propheta, narram suas expericncias pessoais nas
travessias entre Oriente e Ocidente. Thiago Abel
propde um encontro inusitado entre macumbeiros
e o criador da danca butd japonesa Tatsumi
Hijikata em Arraiar o buté na encruzilbada. Parte
dos experimentos do seu Nucleo Experimental de
Butd e dos conhecimentos na pratica da macumba;
e Roberto Propheta apresenta parte de sua longa
pesquisana Indiaem O Yoga: transdugies entre estados
de arte. Traz uma perspectiva pouquissimo estudada
no Brasil acerca do yoga e os processos (interiores)
de colonizagio das praticas florestais na India, assim
como as banaliza¢des exotizantes que converteram o
Yoga como saber da morte em uma “gindstica com
incenso’.

Buscamos, assim, apresentar as multiplicidades
que partem da noc¢ao de Orientalismo e que, ora
se rendem as relagoes de poder (do Ocidente e
do préprio Oriente), ora se abrem s alteridades,
aprendendo com as outridades.

Este livro ¢é resultado de vdrias discussoes
coletivas que ocorreram em reunides regulares do

Centro de Estudos Orientais da PUC de Sao Paulo,



sobretudo nos tltimos dois anos. Sem negligenciar
os aspectos politicos e econdmicos que estiao sempre
presentes nos atravessamentos entre Oriente e
Ocidente, buscamos também reconhecer os processos
de transcriagao, como propunha o professor, poeta e
tradutor Haroldo de Campos, um dos fundadores
do nosso Centro, em 1998. A proposta ¢ incentivar o
reconhecimento das complexidades e singularidades
culturais, de modo a explicitar como a alteridade
pode, em alguns momentos, se converter em estados
de criagao e ndo apenas de exclusao.






Orientalismo Interior: o Exemplo dos
Uigures como o Outro da China

Marco Souza

Cada império, entretanto, diz a si mesmo e a0 mundo que é
diferente de todos os outros impérios, que sua missio nio é pilhar e
controlar, mas educar e libertar.

Edward Said

Nominar é dominar.
Fei Xiaotong

Resumo

Este texto analisa algumas questdes que
envolvem a politica de dominagao dos Uigures, na
China, através do conceito de Orientalismo Interior,
que permite examinar as representagoes dos Uigures
comoumoutrointernono pais,demodoademonstrar
uma ligacao entre essas representagdes e a construgao
da moderna identidade nacional chinesa. O papel
da alteridade na producio de identidades nacionais
¢ tratado através das relagoes entre a repressao dos
Uigureseoprojetodedesenvolvimentoedeunificagao
do Partido Comunista Chinés. Contextualizando-
se, assim, a alternincia de discursos identitarios,
disputas de narrativas e a¢oes extremistas que sao
pontos principais para compreender a complexidade
do processo.
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Introducao

A virada académica que veio na esteira da
publicacao do livro Orientalismo: O Oriente como
invengio do Ocidente (1978), de Edward Said, trouxe
uma série de criticas mais amplas que também levaram
a progressiva reavaliacio das varias formas possiveis
do Orientalismo. Entre as intimeras ressignificagoes
que rondam o termo desde o final da década de 1990,
vale observar com aten¢ao o chamado Orientalismo
Interior. Ambiguo e¢ nem sempre explicito ao
olhar internacional, o Orientalismo Interior atinge
determinados grupos minoritdrios de paises orientais e
toma para si um discurso hegemonico sobre si mesmo.
Ou seja, 0 outro gerado e tratado por esse discurso ¢,
de fato, um outro interior que habita 0 mesmo espago
e a mesma procedéncia de quem o classifica como um
corpo estranho a identidade nacional.

No contexto atual, um caso especifico de
Orientalismo Interior, que pode ser considerado
exemplar, ¢ a intervengao que o governo chinés estd
promovendo contraa minoria étnicados Uigures,um
grupo populacional composto por cidadaos chineses
que sdo vistos como outros internos. Essa condi¢ao
contemporinea dos Uigures, na China, opera
através de uma série de alternancias que amplificam
questdes propostas pela visao de Edward Said sobre
o Orientalismo para outras narrativas autoritarias,
que, por sua vez, parecem inverter (ou simplesmente
interiorizar) os antigos dispositivos de poder.



A génese do Orientalismo Interior

A antropdloga estadunidense Louisa Schein foi
a primeira a utilizar o termo Orientalismo Interior,
no seu artigo Gender and Internal Orientalism in
China, em 1997, depois expandido no livro Minority
Rules: The Miao and the Feminine in China’s
Cultural Politics de 2000. A partir, principalmente,
de questoes de género, ela faz uma analise das praticas
de representacio da etnia Miao e dos problemas
de identidade cultural na China do final do século
XX. O termo Miao se tornou um padrio oficial de
designacao que vem originalmente de uma derrogagao
imposta pelo governo chinés, e ndo como uma escolha
dos préprios Miaos que sao alguns dos mais antigos
aborigenes chineses. Os Miaos vivem espalhados em
sete provincias no sudoeste da China e em mais quatro
paises do Sudeste Asidtico, falam dezenas de dialetos
mutuamente ininteligiveis e referem-se a si mesmos
com uma variedade de nomes. Schein mostra a relagao
ténue e desigual entre a minoria Miao e a maioria Han
desde o periodo imperial chinés até a década de 1990.
Ao longo desses anos, os Miaos foram submetidos
a uma politica cada vez mais rigida de controle
econdmico e cultural pelo Estado chinés. Tal trajetéria
de poder politico e cultural repercute em uma série de
discursos e praticas através dos quais os Miaos foram
progressivamente construidos como o outro.

No século XIX, os Miaos eram retratados
na China como exdticos, perigosos e promiscuos.
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Durante o periodo republicano, eles foram
pressionados a assimilar os padroes culturais chineses,
muitas vezes sofrendo humilhagoes e coer¢des fisicas.
De 1949 até a década de 1990, essa minoria foi
submetida a um processo continuo de dominagao,
tipificacao e descaracterizagao que acompanhou as
diferencas histdricas e os imperativos governamentais
da China daquele momento. Schein afirma que o
Orientalismo Interior funciona como um conjunto
de préticas que pode ser verificado na China, e que se
refere 4 submissao e & adequagao de minorias étnicas,
refletindo o discurso e a praxis do Orientalismo de
hierarquizagio homogénea, em que ao Ocidente
superior (aqui, representado pelo governo chinés
¢ pela maioria étnica chinesa) cabe o papel de
dominador e de civilizador e ao Oriente inferior
(aqui, representado pelos Miaos) o de dominado.
Isso implica também em uma dominagao simbdlica
e interétnica que replica a légica da visao saidiana
em que o ideal particular de civilizagao impde, como
requerimento indispensdvel, a producio de sua
contraparte, o outro incivilizado.

Schein amplia ainda mais o seu conceito de
Orientalismo Interior ao afirmar que esse tipo
de tratamento, reservado a minorias étnicas na
China, ¢ anterior aos primeiros contatos da Asia
com a Europa, sendo um tipo de Orientalismo que
precede a propria inven¢io do outro oriental do
Ocidente anglo-europeu. Para ela, o Orientalismo
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Interior existente na China ¢, em certo sentido,
uma espécie de fendmeno avant la lettre que foi se
desenvolvendo antes mesmo da conjuntura histérica
analisada pela visao saidiana. A China tem uma
histéria muito particular, repleta de outros que sao
chamados de “barbaros” e de povos nomeados como
menos “civilizados”, que remonta muitos séculos, e
que igualmente ressalta uma abordagem especifica
chinesa para o outro que ¢, ao mesmo tempo,
altamente ressonante com a do modelo orientalista
de Edward Said.

As semelhancas entre o Orientalismo Interior
chinés com o Orientalismo anglo-europeu mostram
que, dentro da grande divisao Ocidente e Oriente,
existe uma série de outras divisdes de grupos étnicos e
sociais que vao se construindo em diferentes territdrios
e categorias. Por exemplo, as minorias religiosas. O
pais tem cerca de um bilhio e trinta e oito milhdes
de habitantes, 80% da popula¢ao indiana ¢ composta
por hindus, mugulmanos sao 13,4%, cristaos 2,3%,
siquistas 1,9%, budistas 0,8%, jainistas 0,4%, ¢ depois
vem, entre outros, judeus e zoroastristas. A maioria
hindu trata as minorias religiosas com um discurso
de discriminac¢ao que ¢ endossado pelas autoridades
indianas. A intolerincia e a perseguicao religiosa na
India também funcionam de acordo com a l6gica
orientalistade que ha gruposinadequados nasociedade
indiana que sdo o avesso da religiao preponderante e
que atentam contra os padroes da maioria.



22

No mesmo caminho, na altamente apregoada
“condi¢io monoétnica” do Japao, hd diferentes niveis
de Orientalismo Interior que abrangem os Ainus
(nativos que vivem em Hokkaido desde antes do poder
japonés chegar a regido), os Bukarumins (japoneses
descendentes dos Etas), os Ryukyuanos (naturais
das ilhas Ryukyu, atual Okinawa), os Zainichi
Kankokujin (coreanos e descendentes de coreanos
residentes no Japao) e os Zainichi Chukokujin
(chineses e descendentes de chineses que vivem no
Japao). Cada um desses grupos integram a totalidade
populacional japonesa, mas sempre encaixados na
categoria de estrangeiro nacional dentro da sociedade
nipdnica. Os grupos sao vitimas de discriminagao, de
marginalizagio, de racismo e, em diversas situagoes,
considerados como “nao-cidadaos”.

Outro exemplo de Orientalismo Interior ¢ a
Damunhwa que, literalmente, significa multicultural
em coreano. A politica de igualitarizacao
multiculturalista, institucionalizada pelo governo sul-
coreano, reflete as atuais transformacoes demogréficas
do pais. Apesar de partir daideia de multiculturalismo,
o Damunhwa (KIM, BASILE, JAIME-DIAZ,
BLACK, 2018) ¢ um exercicio de adequagio ¢ de
assimilacao de novos grupos migrantes minoritarios
na alegadamente inequivoca unidade nacional
sul-coreana. A diversidade e hibridizacao cultural
que esses grupos possibilitam sio ostensivamente
incorporadas por uma atuagio sociogovernamental
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de ideias hegemonicas que padronizam diferengas.
Mais uma vez, demarca-se quem ¢ o inapropriado que
deve ser normatizado para ser aceito como membro
reconhecido da sociedade sul-coreana.

O Orientalismo Interior pode ser visto
também na base da constru¢ao de um discurso que
justificou a deportagio e o exterminio, sistemdtico
e planejado, de até um milhao e quinhentos mil
arménios pelo Império Otomano entre 1915 ¢ 1918
(AL-RUSTOM, 2020). O tratamento dado aos
arménios foi uma politica de Estado dos chamados
Jovens Turcos, que tomaram o poder em 1908 e se
mantiveram até 1918, quando, depois da Primeira
Guerra Mundial, o Império Otomano se dissolveu.
A marginalizagao desse grupo especifico na Turquia
refleteum esforgo estatal e nacionalista para criaruma
populagao homogénea capaz de reduzir a diversidade
étnica, e, assim, de suprimir as histérias complexas,
muitas vezes contraditdrias, que compoem O
agregado populacional de qualquer pais.

O tratamento dado a determinados grupos
populacionais  pelo governo israclense pode
igualmente ser entendido como uma politica de
Estado com caracteristicas de Orientalismo Interior
(CLARKE, 2015). H4 um padrio de discriminagio
contra palestinos e drabe-israclenses que favorece uma
maioria em detrimento de uma minoria através de
préticas como, por exemplo, a demoli¢ao sistematica
das habitagoes desses grupos, o acesso desigual a
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cidadania, a disparidade nos servigos publicos, as
restricdes a livre circulacao de pessoas, a constante
vigilincia policial e militar. Tais procedimentos
fundamentam um sistema de opressio e de
dominagio que funciona novamente por meio de
um discurso sobre o que ¢ impréprio a uma suposta
integridade nacional e que estd inextricavelmente
ligado a violagoes dos direitos humanos.

Indo além de suas premissas originais, o
Orientalismo Interior alcangou até um estdgio de
€Xpansao em que O CONcCeito passou a ser utilizado
em situagoes que acontecem fora de paises orientais.
Por exemplo, David Jansson (2005; 2010) analisa
o discurso que o Norte constréi sobre o Sul dos
Estados Unidos a partir do conceito de Orientalismo
Interior. Para ele, os sulistas sio considerados uma
parte inferior da na¢io americana, sio “cidadaos
indevidos” com conotacoes negativas que diferem
totalmente da identidade apropriada representada
pelo Norte e pela América. Rodrigo Serrao (2020) usa
o Orientalismo Interior para examinar a prevaléncia
de preconceitos regionais no Brasil em relacao aos
individuos da regidao nordeste brasileira. Ele mostra
a centralidade de um discurso que frequentemente
associa o Nordeste a esteredtipos discriminatdrios
sobre cultura, raca e classe socioecondmica, que
criam a categoria nordestino como um outro
deslocado dentro da sociedade, de novo visto através
de conotagdes negativas.
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Esses poucos exemplos siao suficientes para
mostrar que todos os paises tém espagos interiores
repletos de diferencas. O Orientalismo Interior
propoe desvendar esses intersticios nacionais e os
processos de dominagio que querem subjugar essas
diferengas. As nagdes, assim como os impérios,
empregam missoes civilizadoras no interior de seus
territdrios. Nao hd uma exclusividade ocidental sobre
amarcacgao daalteridade. A invengao, o rebaixamento
e a submissao do outro siao praticas recorrentes
ao redor do mundo e muito frequentes em paises
orientais. Nessa perspectiva, pode—se considerar o
Orientalismo Interior como uma reformulagao do
Orientalismo, mas, a0 mesmo tempo, como um
contraponto que busca uma leitura multifacetada
capaz de revelar as especificidades de varias realidades
globais e locais.

Uigures: uma histéria de conflitos e exclusao

Virios critérios sao usados para designar e
classificar as minorias étnicas. Ha muitas explicacoes
das diferencas entre paises ou regioes a este respeito,
mas a definicio mais comum utilizada ¢ a de que
minorias étnicas sdo grupos especificos de pessoas
que diferem do grupo populacional dominante do
pais em que vivem em razao de sua lingua, origem,
tragos fisicos, religido e praticas culturais (BHALLA;
LUO,2017). A identidade diferente de uma minoria
étnica pode ser exibida de virias maneiras, desde
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costumes, estilos de vida, idioma ou sotaque, roupas e
preferénciasalimentaresdistintos até atitudes, valores
morais e crengas econdmicas ou politicas particulares
praticadas por membros do grupo. Algumas dessas
minorias desenvolvem relagdes com  territdrios
especificos, que sao fundamentais para a construgao
de sua identidade cultural coletiva. Entretanto, defini-
las apenas a partir de uma territorialidade especifica
¢ inadequado, porque hd minorias étnicas (como o
povo cigano e alguns povos nativos ndmades) que
estao dispersas geograﬁcamente. Caracteristicamente,
a minoria é reconhecida, mas, no entanto, nio ¢
necessariamente aceita pela sociedade mais ampla em
que seus membros vivem. A natureza da relacio da
minoria étnica com essa sociedade mais ampla tenderd
a determinar se o grupo minoritério serd integrado
pela sociedade dominante ou sera alvo de algum tipo
de segregacao.

Assim, a definicado de um grupo minoritario
pode variar, dependendo de cada contexto cultural
especifico; geralmente, porém, se refere a um
grupo que, ainda que nao seja especificamente uma
minoria, em termos numéricos, esta em situagao
de desvantagem ou vulnerabilidade e tem menos
poder (politico ou econdémico) do que o grupo
dominante. Por isso, as minorias étnicas necessitam
de medidas especiais para a prote¢ao de seus direitos
por serem grupos mais vulnerdaveis e seus integrantes
estarem expostos a discrimina¢do e a injustica
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social. As condi¢oes que sujeitam essas minorias sao
determinadas por relagdes diversas e nio por uma
caracteristica inerente ou imutével de um grupo. Por
exemplo, religido e lingua sao elementos importantes
para a identificacio das minorias étnicas, mas
podem ser adotadas ou mesmo alteradas ao longo do
tempo. Muitos paises tém minorias dentro de suas
fronteiras. Apesar de nao haver estatisticas exatas e
incontestaveis, hd estimativas de que 10% a 20% da
populacao mundial pertenca a minorias étnicas.

A China ¢ o pais com a maior quantidade
populacional do mundo, com quase um bilhao e
meio de habitantes. Tal cifra estd dividida entre um
tinico grupo dominante, a etnia Han, que constitui
cerca de 91% da populagao chinesa, e o restante de
cerca de 9% que tem 55' grupos reconhecidos” como
minorias étnicas, havendo ainda centenas de outros
grupos na China que buscam também ser deferidos
legalmente como minorias étnicas. Esses dados
mostram que apesar de ser frequentemente retratada

1. Zhuang, Manchu, Huil, Miao, Uigur, Tujia, Yi, Mongol, Tibetana, Buyei,
Dong, Yao, Coreana, Bai, Hani, Kazaja, Li, Dai, She, Lisu, Gelao, Dongxiang,
Gaoshan, Lahu, Shui, Va, Naxi, Qiang, Tu, Mulao, Xibe, Kirguis, Daur,
Jingpo, Maonan, Salar, Blang, Tayika, Achang, Pumi, Ewenki, Nu, Gin,
Jino, De’ang, Bonan, Russa, Yugur, Uzbeka, Monba, Orogen, Derung,
Tértaros, Hezhen, Lhoba.

2. O Partido Comunista Chinés, responsavel pelo projeto de classificacao
das minorias, adotou como critérios de identificacio das etnias os mesmos
critérios que o regime Soviético Stanilista criou para a definicio de
nacionalidade étnica: compartilhar um territério, uma lingua, um tipo de

economia e uma cultura com caracteristicas em comum.
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como um pais homogéneo, a China ¢ uma nagao com
heterogeneidade cultural, geografica e linguistica.
Mesmo a etnia Han tem sua origem através da
combinac¢ao de muitos clas antigos que habitaram o
territério do que hoje ¢ a China, o que faz com que
ainda sejam falados pelo menos vinte e nove subgrupos
linguisticos pelos membros da etnia. Todos os grupos
étnicos reconhecidos, que nao pertencem a etnia Han,
s3o designados oficialmente como minorias nacionais
— a associagdo com o termo nacional ressalta que
mesmo nio fazendo parte da maioria, essas minorias
estao subordinadas ao regime politico chinés.

Nao por acaso, esta configuracao teve um papel
fundamental na formagiao de uma nagio chinesa
unificada. A fundagao da Republica Popular da
China, em 1949, e a solidificagio do dominio do
Partido Comunista Chinés (PCC) trouxeram uma
reformulacio da identidade nacional chinesa como
um povo com uma histéria impar, galvanizando
um senso de identidade nao apenas em relagao aos
povos étnicos internos da China, mas, também,
para as nagdes estrangeiras. A ideia de uma unidade
Han tornou-se fundamental para o PCC, que a
incorporou a uma ideologia marxista de progresso,
com a etnia Han na vanguarda do desenvolvimento
e da civilizagao chineses. Quanto mais as minorias
pareciam “anteriorese primitivas”, maisaelegidaetnia
Han parecia “avancada e elevada” e, assim, mais vital
a necessidade de uma identidade nacional unificada
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(GLADNEY, 2004). As questdes da etnicidade e do
nacionalismosaoabaseque fezcom queessas minorias
fossem dialeticamente idealizadas como outro
para fins de constru¢io de uma identidade chinesa
moderna. Por consequéncia, mesmo reconhecidas
culturalmente e institucionalizadas como minorias
nacionais que foram progressivamente recebendo
direitos individuais e coletivos, esses grupos étnicos
sao sempre lembrados que sua existéncia como parte
validada da sociedade chinesa depende da adequagao
aos ditames dos projetos do governo chinés.

A minoria que, atualmente, mais sofre com
essa onipresenca estatal sio os Uigures (FINLEY,
2013), habitantes da regiao noroeste da China com
uma populacio atual de onze milhdes e seiscentos
mil. O nome Uigur ¢ uma defini¢io usada pelo
PCC; no entanto, muitos Uigures se reconhecem
como turquicos, mas, apesar disso, o termo usado
pelo governo chinés acabou se consolidando e ¢ o
utilizado comumente, inclusive pela comunidade
internacional. A presenca dos Uigures no territdrio
chinés vem do século VIII, eles tém raizes turcomanas
em sua identidade, com reflexos na lingua uigur (que
tem base na linguistica turca e ¢ diferente da lingua
oficial chinesa), nas préticas culturais ¢ na religido
mul¢umana’deorigemsufista,quevirou predominante

3. Mesmo com doutrinas que pregam o ateismo, o PCC reconhece
oficialmente cinco religioes praticadas na China: budismo, catolicismo,

taoismo, islamismo e protestantismo.
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entre os Uigures no século XVI depois do culto de
outras religides, como o budismo e algumas variantes
do cristianismo. Os Uigures vivem, principalmente,
na provincia de Xinjiang que tem uma populagio de
cerca de vinte cinco milhoes de habitantes. O nome da
provincia foi oficializado no século XIX e traduzido
significa sintomaticamente “nova fronteira”.

A partirde 1955, 0 nome oficial passaaser Regiao
Auténoma Uigur de Xinjiang, uma 4rea rica em
recursos naturais e, por isso, estratégica para o Estado
chinés, com grandes reservas de petrdleo, gis natural,
carvao, algodao, ouro, jade e outros metais preciosos,
além de possuir diversos campos de teste nuclear e
de ser o caminho de contato terrestre da China com
a Asia Central e com paises como Paquistao, Indiae
Russia. Xinjiang ¢ a maior provincia da China, com
um milhao e seiscentos mil quilémetros quadrados,
e ¢ também um dos principais trajetos da antiga e da
nova rota da seda. Alguns Uigures nao usam o nome
oficial Xinjiang, preferindo o nome Regiao Uligur,
outros preferem o nome Turquistao Oriental, que
enfatiza a natureza anterior & China de sua populagao
turca e que também ressalta a presenca de um outro
Oriente dentro do préprio Oriente. Tais recusas em
usar o nome determinado oficialmente sio, de um
lado, declaragao de uma singularidade identitdria
ou resisténcia a uma ordenacao governamental e, de
outro lado, explicitam a possibilidade de assimilagao
ao se aceitar o uso da designacao que especifica e dita
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o que ¢ necessario para ser reconhecido pelo PCC.
Em consonidncia com essas resisténcias e
aceitagoes, a histéria dos Uigures ¢ marcada por
estagios conflituosos de separatismo e extremismo.
Revoltas, dissidéncias e combates contra as dinastias
chinesas acompanharam os Uigures até o século XIX.
No inicio do século XX, Xinjiang foi invadida por
ideais panturquistas* que fomentaram movimentos
armados de independéncia. Na década de 1930, os
Uigures conseguiram criar um estado independente,
a Republica do Turquestio Oriental, que foi
dissolvido com a reconquista chinesa. Na década
de 1940, aconteceu outra independéncia que se
encerrou em 1949, com mais uma reconquista através
da tomada do poder pelo PCC ¢ com a anexagao de
Xinjiang & Republica Popular da China, da qual faz
parte até os dias atuais. Com o retorno e a renovagio
do pan-islamismo® através da Revolugao Iraniana
entre 1978 e 1979, novas tensdes vao surgindo
em Xinjiang a partir da década de 1980. Algo que
aumenta com a derrota soviética na guerra contra o
Afeganistao em 1989 ¢ o fim da Uniao Soviética em
1991, promovendo o ressurgimento e a infiltragao de
movimentos radicais islimicos em Xinjiang.

4. O panturquismo ¢ um movimento politico que surgiu em 1880 entre os
intelectuais turcos do Império Russo e do Império Otomano com o objetivo

de unificagio cultural e politica de todos os povos turcos.

5. O pan-islamismo ¢ um movimento politico que evoca a unidade dos
Estados islimicos por causa do compartilhamento em comum da religido

mul¢umana.
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Na década de 1990, grupos radicais comegam a
realizar atividades armadas e atentados terroristas na
regido. Entre 1996 ¢ 2001, o PCC empreende uma
campanha pesada de coibicao, prisao e condenagao
de Uigures envolvidos nessas a¢coes. Com a guerra
ao terror institucionalizada pelo 11 de setembro,
o PCC se engaja nos tratados internacionais da
Guerra Global contra o Terrorismo e consegue que
esses grupos de radicais Uigures sejam classificados
como ameagas terroristas do nivel da Al Qaeda e
do Estado Islamico® A partir dessa classificacio,
houve uma movimentagao crescente desses grupos
na primeira década do século XXI, culminando
com atentados terroristas praticados por grupos de
radicais Uigures, entre 2013 e 2014, que causaram
a morte ¢ deixaram feridos centenas de chineses
(VIEIRA, 2020).

Apbs esses eventos, o PCC inicia, a partir de
2015, uma politica ostensiva de controle sobre
Xinjiang com o langamento oficial da Campanha de
Aniquilagcio Maci¢a do Terrovismo Violento. Com a
produgao de sistemas especificos de vigilincia através
de inteligéncia artificial para espionagem, coleta de
dados e monitoramento continuo, o Partido montou
uma rede de fiscalizacio que envolve um intenso
acréscimo de centenas de postos policiais nas cidades

6. Em2020, esses grupos de radicais Uigures foram retirados dalista internacional
de organizagdes terroristas por causa da auséncia de evidéncias confidveis de

que esses grupos praticavam operagoes duradouras e em larga escala.
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de Xinjiang e um aparato digital que invade celulares
e computadores de Uigures para gravar chamadas
telefonicas, fotos, videos, localiza¢oes e conversas em
aplicativos de mensagens. Outra ferramenta usada
¢ o reconhecimento facial por um sistema extenso
de cAmeras de vigilincia que se fixam em um perfil
racializado, baseado nos tracos fisicos dos Uigures,
¢ que mantém um registro dos deslocamentos
realizados e dos lugares visitados pelos vigiados.
Essas informagdes sao coletadas em um enorme
banco de dados, conhecido como Plataforma de
Operagoes Conjuntas Integradas, que usa algoritmos
para criar listas de Uigures suspeitos pelos motivos
mais dispares. Os Uigures também passaram a
ser submetidos a exames de DNA e a programas
de crédito e de pontuagio social’ diferentes dos
usados para outros cidadios chineses. Toda essa
vigilincia pandptica tem a subsequente puni¢io em
que as informagoes coletadas determinam quem ¢
arbitrariamente enviado para campos de internagao
e de reeducagio criados exclusivamente para os
Uigures. O PCC ja construiu quatrocentos campos
desse tipo e cerca de trés milhoes de Uigures foram
confinados neles ¢ em prisdes até a metade de

7. A partir de dados coletados na Internet, em registros governamentais e por
meio de reconhecimento facial, cada cidaddo chinés ¢ avaliado para receber
uma pontuagio. Se a pontuagio for boa, a pessoa recebe recompensas atra-
vés de um crédito social benquisto, um crédito social malquisto pode, por
exemplo, proibir que uma pessoa se matricule em uma boa escola ou seja

contratada para uma boa vaga de emprego.
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2022. Esses campos sio acusados de serem Gulags®
modernos, em que muitos Uigures sio enviados sem
nenhuma acusagao legal, sem sequer terem direito a
um julgamento, e sem data de liberag¢io determinada,
que ¢ decidida pelas autoridades quando julgarem que
os detidos tenham sido satisfatoriamente educados.
O periodo de detengio ¢ aberto, podendo durar
semanas, meses ou até anos. Segundo dentncias
de 6rgaos internacionais, esses campos sio palco
permanente de uma série de violagoes dos direitos
humanos através de, por exemplo, doutrinagio
politica e cultural para “lealdade nacionalista”,
trabalhos forcados’, maus-tratos, torturas, condi¢oes
degradantes, abusos sexuais e até execugdes sumdrias
(ROBERTS, 2020).

O PCC vé esses campos como uma forma de
eliminar ameagas 4 integridade territorial ao governo
e a populacao da China, combatendo-as a todo custo
comuma planejada repressio preventiva, separatismo
regional, extremismo religioso e terrorismo
internacional presentes no chamado comportamento
antinacional dos Uigures. A opressao do governo

8. Gulags eram campos de trabalho for¢ado da extinta Unido Soviética, criados
para abrigar “inimigos” do Estado. Em russo, Gulag era uma sigla para
Administragio Central dos Campos.

9. 19% do algodiao do mundo vem da China, principalmente de Xinjiang.
Dentincias mostram que os Uigures apreendidos pelo Estado chinés estao
sendo forcados a trabalhar na colheita de algodao das plantagdes de Xinjiang
em condigoes precdrias. Parte dessa produgio de algodao com trabalho
for¢ado dos Uigures vai para paises anglo-europeus criando novos ciclos do

que pode ser entendido como um Neo-Orientalismo.
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chinés aos Uigures nao ¢ um fendmeno novo, mas,
nos ultimos anos, atingiu niveis sem precedentes e,
a0 mesmo tempo, deixa claro como o PCC trata de
maneira diferente o grupo populacional dominante.
Em 2009, por exemplo, tumultos na capital de
Xinjiang, Urumgqi, eclodiram com distarbios
violentos quando manifestantes Uigures protestaram
contra a migragao chinesa Han incentivada pelo
Estado na regiao e a discriminagio econdémica e
cultural que sofriam. Os residentes Han de Urumgi
reagiram a essas manifestacoes e aproximadamente
duzentos chineses foram mortos e quase dois mil
ficaram feridos. Apesar da reacao truculenta dos Han
ter provocado essas consequéncias, o PCC retaliou
com as oficiais leis de seguranca nacional de relagoes
étnicas apenas os manifestantes Uigures. Para o
PCC, a ameaca a identidade nacional preponderante
¢ a identidade Uigur, e a solugio ¢ suprimi-la e
subordina-la.

Dentre as guerras que ocorreram na China, as
iniciadas por etnias minoritarias sio tratadas em
livros de estudo dos Han como “agressio” ou
destrui¢do, enquanto as campanhas de conquista
dos Han sio descritas como “do interesse do
progresso ¢ desenvolvimento das minorias
nacionais”. Sendo assim, as lutas de minorias sio
categorizadas como belicosas ¢ as dos Han, como

progressistas. (COSTA, 2020, p. 33)
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Dois pesos ¢ duas medidas em que essas zonas
constantes de lutas politicas revelam a interdicao a
qualquer tipo de alteridade em seus desdobramentos
mais nefastos.

Ambiguidades dos Orientalismos na China

Entidades internacionais de direitos humanos
estimam que cerca de quinhentas mil criangas
Uigures, entre zero e cinco anos, foram removidas
de suas familias depois que seus pais foram detidos
em campos de internagio e de reeducagio e, agora,
estaio sendo criadas em centros de acolhimento
administrados pelo Estado chinés em que todo o
ensino ¢ em mandarim (CAPPALLETTI, 2020).
Tal politica estatal equivale a uma transferéncia
forcada de criangas de uma etnia para outra. Uma
situacio que, guardadas as devidas proporgoes,
remete diretamente ao periodo da colonizagao
anglo-europeia de paises orientais em que era muito
comum que criangas e adultos nativos desses paises
fossem submetidos, a forca, aambientes educacionais
com ensinamentos linguisticos, religiosos e culturais
dos paises colonizadores.

Classificando os nativos como selvagens,
primitivos e sem histéria, a coloniza¢io anglo-
europeia impds suas formas de trabalho e até de
escravidio, suas escolas e suas normas de classificacio,
como género ¢ raga, para institucionalizar a
explora¢io de outros povos. A China foi vitima,
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em diferentes periodos, tanto da colonizacao
anglo-europeia quanto da colonizagio japonesa,
experimentando a expansao de impérios vindos do
Ocidente e do Oriente, em que muitos chineses, por
muitos anos, foram classificados como inferiores
e subordinados a esses processos de adulteracao
colonial. Trata-se de uma histéria brutal de
colonizagio e anexacio de outras regides para a
expansao de seu proprio império. Nesse sentido, a
China nunca ocupou um lugar fixo nessas questoes,
revezando posi¢oes diversas em que foi submetida
a0 papel de colonizada e em que exerceu o papel de
colonizadora. A designacao de Xinjiang como “nova
fronteira” ¢ um indicio preciso de um territério que
deve ser conquistado, de uma fronteira que deve
ser atravessada para aumentar a extensio material
e simbdlica da China, enfatizando principios
objetivos e subjetivos em que um grupo tem o direito
de dominar (colonizar) e outro grupo tem o dever
de ser dominado (colonizado). Representa, assim, as
duas faces de uma mesma moeda, constituindo-se,
simultaneamente, como objeto de Orientalismo e
sujeito de um Orientalismo Interior.

Pelo viés do discurso do Orientalismo Interior,
a “coloniza¢ao” de Xinjiang ¢ uma agao que leva
os verdadeiros conhecimentos “superiores” desse
paradigma aos Uigures. Ou seja, replicam-se os
dispositivos de poder do Orientalismo saidiano,
dentro da prépria China.
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A invencgao dos Uigures como o outro resulta
pontualmente da hierarquia do discurso hegeménico
do PCC. Um slogan muito usado pelo Partido nas
campanhas oficiais sobre o separatismo terrorista
Uigur ¢é o da Guerra nacional contra bdrbaros
separatistas. O diciondrio define barbaro como
“alguém cruel, feroz, desumano que pertence a outra
etnia ou civiliza¢io e fala uma lingua estrangeira”.
A figura do barbaro tem ligagoes explicitas com o
Orientalismo, uma das primeiras mengoes ao diptico
Ocidente/Oriente vem das invasdes barbaras ao
Império Romano, assim como a colonizagao anglo-
europeia regularmente se referia ao Oriente como
“terra de barbaros”. O Orientalismo Interior ecoa
tempos de coloniza¢oes birbaras (anglo-europeia
¢ japonesa) e rearranja essa associagio dos barbaros
com 0s comportamentos mais nocivos e atrasados
para atigar um imagindrio que relaciona os Uigures
com essas caracteristicas. Reforcando os ideais do
PCC contrérios a qualquer coisa que atente contra a
unidade e o progresso da nagao.

De maneira mais realista, os separatistas Uigures
s30 pequenos em numero, mal equipados, vagamente
ligados e macicamente superados pelas forgas
militares e policiais chinesas, além de aliancas com
paises vizinhos serem limitadas, porque tais paises sao
economicamente desprivilegiados, estao sob regimes
antidemocrdticos e, em alguns casos, divididos por
conflitos étnicos ou guerras civis. O PCC combate
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as acdes extremistas desses poucos grupos com uma
violéncia desproporcional que afeta todos os Uigures
da China. Contrapde o incipiente terrorismo
praticado por esses grupos com um terrorismo letal
estatal'’. Desde 2017, nao ha nenhum registro oficial
chinés de qualquer atentado ou atividade terrorista
ligados aos Uigures e o proprio apoio para atividades
separatistas em Xinjiang ¢ ambivalente e ambiguo. Ha
movimentos separatistas completamente pacificos
em Xinjiang. Assim como, ha Uigures que querem
ser incorporados na atual prosperidade econdmica,
almejando sair de condi¢des de pobreza mesmo que
tenham de mesclar, adequar ou renegar suaidentidade
étnica. H4 Uigures que seguem fielmente os ideais do
PCC. Enquanto outros reclamam que a crescente
migracido Han criada pelo PCC para Xinjiang agrava
as disparidades econdmicas na regiao e os deixa sem
os melhores empregos, escolas e hospitais. Ha Uigures
que querem apenas manter suas tradicoes étnicas,
mas como o discurso do Orientalismo inventa um
tipo especifico de oriental sempre com as mesmas
caracteristicas  estereotipadas; o  Orientalismo
Interior inventa um tipo unico e estigmatizado de

10. Terrorismo estatal consiste em um regime de violéncia instaurado e mantido
por um governo, em que o grupo politico que detém o poder se utiliza
de repressio do Estado, restringindo os direitos humanos e as liberdades
coletivas e individuais, ¢ podendo chegar até ao exterminio de setores da
populagio.

11. Ano em que o PCC instituiu leis especificas que, por exemplo, permitem a
demolicio de mesquitas em Xinjiang e a proibicao de Uigures usarem véus e

orarem em publico e deixarem crescer barbas longas.
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Uigur que fica reduzido as caracteristicas indesejéveis
da uniformiza¢io nacional'” nomeada ¢ mapeada
pelo PCC.

A manuten¢io da unidade nacional e da
integridade territorial defendidas pelo PCC validam
até mesmo o desequilibrio gritante entre forgas tao
desiguais e servem para ratificar a dominagao do lado
mais forte. De tal maneira que, apesar da gravidade da
repressao aos Uigures, hd até membros dessa minoria
que concordam com as coagdes punitivas adotadas
pelo Estado chinés.

No entanto, o Orientalismo Interior niao ¢
apenas sobre discursos que operam dentro dos
limites de um determinado condio estatal e que
envolvem essa diferenciacio e submissaio de um
grupo especifico por um grupo ou institui¢ao
mais poderosos. Além de tratar das injuncoes
que conformam a figura desse outro interno, o
Orientalismo Interior também revela uma disputa
pela imaginacao, construgao e narragao de contextos
nacionais, coletivos e particulares. Dessa maneira,
a propria identidade étnica dos Uigures virou uma
condi¢do a ser controlada pelo PCC. Por exemplo,
em 2010, o governo chinés inscreveu o Meshrep na

12. O projeto de uniformizagio nacional do Partido Comunista Chinés faz
parte de um grande contexto que, além de Xinjiang, envolve também a
suspensao dos direitos de protesto e das liberdades democréticas em Hong
Kong (ndo por acaso, o general Peng Jingtang, que chefiou a forca especial
antiterrorismo em Xinjiang, ¢ agora o chefe militar do PCC em Hong

Kong) ¢ até a pretendida reanexagio de Taiwan.
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lista de atividades do Patriménio Cultural Imaterial
da UNESCO que precisam de salvaguarda urgente.
O Meshrep ¢ uma tradi¢ao étnica Uigur que realiza
encontros comunitarios com diferentes fungdes e
compostos por praticas culturais muito antigas dos
Uigures expressas através de musica, danca, acrobacia,
literatura oral, gastronomia € jogos.

O Meshrep que o PCC apresentaa UNESCO e
ao mundo ¢, entretanto, uma espécie de “reeducacao”
do Meshrep que o adequa paraum contextode turismo
folcldrico, como um ativo cultural internacional a ser
implantado e consumido como parte de iniciativas
diplomaticas e econdmicas chinesas. Nesse primeiro
momento, o Meshrep se transforma em uma
representacao redefinida pela politica estatal através
de performances em grande escala coreografadas
para virar entretenimento em €eventos politicos ou
para publicos estrangeiros. No momento atual, o
PCC “reeduca” o Meshrep no sentido dos campos de
internagdo, sendo permitido apenas o desempenho
voltado para o turista ¢ o Meshrep comunitério,
“saudavel”, que sirva como um veiculo para combater
0 extremismo € promover a unidade nacional através
das normas estabelecidas pelo PCC. Apesar de
ser uma minoria étnica com caracteristicas muito
particulares, o Orientalismo Interior faz com que
até as singularidades culturais dos Uigures possam
ser disputadas e recriadas de acordo com os padroes
inventados para cada momento.
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Por uma conjuntura mais ampla, esse
Orientalismo Interior pode também ser visto como
uma das facetas do autoritarismo sistémico do PCC
em que nio se cuida meramente de controlar a
verdade oficial, mas, igualmente, de criar uma espécie
de realidade oficial. Por ndo se tratar apenas de
propagar uma versao oficial sobre determinado fato,
o PCC quer que a versao oficial seja aceita como real
apesar de todas as demonstragoes contrérias. E assim
que mesmo diante de comprovagoes documentadas e
fidedignas dos abusos cometidos contra os Uigures,
o Estado chinés simplesmente nega e refuta qualquer
evidéncia real. Afirma, assim, que s deseja promover
de maneira igualitaria o bem-estar dos seus cidadaos,
que devem se alinhar com os esforcos estatais para
resguardar os assuntos internos da soberania nacional
de ataques dos “barbaros estrangeiros” (a metafora
do barbaro aparece aqui de novo em outro contexto).

Prédios e estradas ao redor de Xinjiang tém
agora a presenga constante de outdoors digitais que
exibem o lema: a China quer paz de longo prazo. Na
comemoragao dos setenta anos da reanexacio do
Tibete pela China, Wang Yang, membro do alto
escalao do PCC, discursou’ dizendo que a China na
verdade trouxe para o Tibete “a libertacao das trevas
paraaluz, do atraso para o progresso, da pobreza para
a prosperidade, da autocracia para a democracia e do

13. Discurso na integra em http://www.xinhuanet.com/english/2021-
08/20/c_1310137349.htm.
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fechamento para a abertura”®. Na comemoracio
dos cem anos do PCC, o presidente Xi Jinping em
seu discurso'® afirmou que “a China nunca oprimiu
nem vai oprimir ninguém”. Essas frases mostram
como se muda a realidade das coisas para melhor
acomodd-las aos interesses estatais chineses. Como
que reverberando o duplipensar ¢ a novilingua'
orwellianas, as palavras ganham sentidos duplos e
inversos do original, como nos slogans: “guerra ¢ paz,
escravidao ¢ liberdade, ignorincia ¢ for¢a”. Por isso,
o Orientalismo Interior, no caso dos Uigures, deve
também ser entendido como uma peca do projeto
politico de desenvolvimento do Estado chinés

14 O Tibete foi anexado a China no século XIII. Em 1912, o Tibete conquistou
autonomia em meio ao fim do Império Qing e da proclamagio da Republica
na China, até ser retomado novamente em 1951. Desde esse periodo, o PCC
reprime pesadamente qualquer tentativa separatista e controla qualquer
atividade na regido. Tanto que estabeleceu medidas sobre a gestio da
reencarnagao de Budas vivos do budismo tibetano. Decretando que todas as
reencarnagdes budistas ou mestres do budismo precisam ser aprovados pelo
PCC. Em 1995, o Dalai-Lama indicou uma crian¢a de seis anos, Gedhun
Choekyi Nyima, como a reencarnagiao do Panchen-Lama, nimero dois da
hierarquia politico-religiosa do budismo tibetano. Trés dias depois, ele foi preso
pelo governo chinés e nunca mais foi visto e ¢ considerado o preso politico mais
jovem do mundo. Em seu lugar, o PCC indicou outro nome, Gyancain Norbu,
como o décimo-primeiro Panchen-Lama na época com cinco anos.

15. Discurso na integra em: https://asia.nikkei.com/Politics/Full-text-of-Xi-
-Jinping-s-speech-on-the-CCP-s-100th-anniversary.

16. Novilingua ¢ um idioma ficticio usado pelo governo totalitdrio do livro 1984 de
George Orwell. A novilingua funciona nio pela criagio de novas palavras, mas
pela condensacio e remogao delas ou de alguns de seus sentidos. O duplipensar
¢ 0 ato de accitar simultancamente duas crengas mutuamente contraditérias
como corretas. Por meio do controle sobre a linguagem, o governo totalitério de

1984 seria capaz de controlar o pensamento dos seus cidadaos.
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voltado o objetivo de inventar uma China muita
especifica que lembra, como na visio saidiana, a
invengao do Oriente pelo Ocidente. Isso porque essa
invengao reflete as relagoes que se desenvolvem entre
o dominante e 0 dominado através de padroes de
poder que funcionam como um sistema ordenador
¢ acumulativo de combinagdes e estruturas sociais
sempre distorcidas. De modo mais evidente, a China
inventada pelo PCC nio se configura apenas como
uma espécie de pais ideal, mas, também, como
uma realidade estatal na qual se distorce o papel de
quem sio os verdadeiros barbaros e os responséveis
genuinos pelas barbaries que marcam as divergéncias
entre o Estado chinés e os Uigures.

Consideracdes finais

Os  grandes  impérios  anglo-europeus
conseguiram, durante muito tempo, manter sua
hegemonia dentro de col6nias orientais através de
procedimentos de dominagio simboélica ¢ material.
Na mesma medida, esses territérios do Oriente
quando eram coldnias (¢ quando deixaram de ser
coldnias) apresentam diferentes niveis de dominagao
até mesmo anteriores a essa presenga ocidental. O
Orientalismo Interior pode ser visto como uma
prética de poder, de exploracao e de invisibilidade
sobre comunidades, individuos, eventos ¢ episédios
histéricos. E possivel perceber a existéncia de espagos
intra-orientais dentro de estados-na¢ao que, de
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maneiraidealizada, sio assumidos ou feitos paraserem
homogéneos. Mais do que uma distingao entre duas
opgoes, Oriente versus Ocidente, o Orientalismo
Interior destaca as complexas sutilezas internas
de empreitadas nacionalistas que homogeneizam
populagoes e negam uma representa¢ao dinimica aos
processos orientais de producio de identidade. Pela
visao saidiana, esse tipo de sufocamento, promovido
por um discurso hegemoénico, revela mais sobre
as instituicdes que o enunciam do que sobre seu
suposto objeto. Vale notar que essa necessidade
de homogeneizar esse objeto nao existe fora desse
discurso, nem fora das relagdes de poder que a
constituem.

E assim que agoes de exclusio e violéncia estatais
sio legitimadas, fundamentadas e perpetuadas
por geografias imaginativas intrincadas. Como
Derek Gregory explica (1994; 2004), as geografias
imaginativas siao constru¢des que dobram as
distincias entre agrupamentos populacionais de um
mesmo pais através de uma série de espacializagoes.
Elas trabalham para multiplicar divisoes, situagoes
e recintos que servem para demonstrar 0 mesmo
que deve ser afirmado a partir da negagao do outro.
Toda a repressao estrutural aos Uigures ¢ justificada
e espacializada através da construcao de lacunas entre
grupos sociais. Na China, as restri¢des e vigilancias
aos Uigures demarcam tais lacunas que determinam
quais vidas devem ser submetidas e tornadas



46

vulneraveis ao grande projeto de integra¢ao nacional
do Partido Comunista Chinés.

Por isso, as caracteristicas do Orientalismo
Interior tém uma relagao direta com as caracteristicas
também distintas de cada pais oriental em que
se verifica a presenca desse tipo de Orientalismo.
Por exemplo, a China, o Japao, a Coreia do Sul e a
India sio paises asidticos que tém regimes politicos
muito diferentes, o que afeta concretamente a
maneira como muitas coisas sao organizadas em cada
um desses paises. Em razio disso, o Orientalismo
Interior na China tem a ver fundamentalmente
com o atual regime politico chinés. A China, no
entanto, nao deve ser reduzida unicamente ao regime
politico que vigora no pais agora. O mais adequado
seria considerar a China como muitas Chinas que
envolvem essa realidade politica e, 20 mesmo tempo,
uma série de outras realidades. Assim, o caso dos
Uigures na China representa a realidade de um dos
Orientes que existem dentro do Oriente, permitindo
colocar em discussao questoes chinesas complexas
sobre nac¢ao, nacionalidade, etnia, identidade,
singularidade, que sio muito mais do que o jugo
autoritdrio de um conjunto de imposi¢coes e de
violagdes estatais. Portanto, proteger, promover
¢ assegurar os direitos das minorias étnicas nao
interessa apenas a essas proprias minorias, mas,
principalmente, & China como um todo. Cada pais
¢ uma espécie de encruzilhada onde convergiram
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diferentes histérias e povos que estabelecem
conexdes criativas entre heterogéneos enquanto
heterogéneos e entre diferengas enquanto diferencas.
O reconhecimento e a aceitagao das diferengas e da
heterogeneidade dos Uigures trazem a possibilidade
de romper com o 4mago da gramatica hegemoénica
exposta pelo Orientalismo da visio saidiana. A
identidade nacional se configura de maneira mais
congruente no afrontamento das instabilidades e
contradi¢des do polo hegeménico e no acolhimento
das multiplas identidades que sempre coexistiram na
formacio da complexidade interior da China.
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As Imagens Orientalistas do Taiji Quan:
Um Estudo sobre suas Representacoes
Discursivas

Paura FArRO

Resumo

Este texto tem como objetivo refletir sobre as
imagens orientalistas do Taiji Quan, prética corporal
chinesa também conhecida no Brasil como Taichi
Chuan, bem como suas projegoes discursivas no
contato com o Ocidente. Com enfoque no auto-
orientalismo, analisaremos o video!” realizado
pelo Departamento de Cultura ¢ Turismo da
provincia de Henan, criado na ocasiao de inser¢ao
da pritica na lista dos patrimonios culturais
imateriais da humanidade, em dezembro de 2020. A
fundamentacgio tedrica parte da Teoria Corpomidia
(KATZ; GREINER, 2006) e das andlises sobre
orientalismo, de Said (2018) ¢ Arjana (2020), ¢ a

17. Video disponivel em: <https://youtu.be/fozrlyhZlh0>. Acesso em 12
nov. 2021.
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histéria das artes marciais na China de Wile (1996)
¢ Shahar (2011). A metodologia de pesquisa retine
revisao bibliografica e analise das imagens do video
promocional. A ideia é que possamos tragar um mapa
de como os auto-orientalismos emergem quando a
prética busca sua inser¢ao em um mercado mistico
global, nao s6 no exemplo citado, mas também em
conhecidas produgées cinematogréficas e televisivas.
A proposta, assim, mostra como a representacio
reforca discursos hegeménicos que reafirmam uma
concepgao capitalista do Taiji Quan como produto,
afastando-o de sua poténcia enquanto experiéncia
corporal singular.

Introducio

Entre os dias 14 e¢ 18 de dezembro de 2020,
o comité intergovernamental da UNESCO,
encarregado de salvaguardar a heranca cultural
imaterial da humanidade, se reuniu em sua décima
quinta sessdao. Com a participagao de 142 paises
e com até 2.500 pessoas seguindo os debates ao
longo do encontro virtual, os membros do comité
inscreveram para votagao trés elementos na lista
da heranca cultural intangivel em necessidade de
salvaguarda urgente e 29 na lista de representantes
da heran¢a cultural intangivel da humanidade.
Doze anos ap6s ter recebido uma recusa inicial, a
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submissao chinesa para ingressar o Taiji qudn'® na
lista é aceita no projeto de decisao 15.COM 8.b.21. A
técnica corporal chinesa, praticada por mais de 100
milhdes de pessoas no mundo todo, entrou na lista
da UNESCO na categoria de obra de arte do génio
criativo da humanidade. Em 2017, sete comunidades
ligadas a pratica do Taiji qudn, com o apoio do
Departamento de Cultura ¢ Turismo da provincia
de Hénén, estabeleceram um comité de coordenagao
paraadotar medidas de prote¢ao a técnica e aumentar
sua visibilidade. Além de uma ficha de nomeacao
e uma série de documentos disponiveis no site da
UNESCO, o comité também submeteu um video,
disponivel no canal do Youtube da organizacao®.

18. A diferenca entre tai chi chuan e tdiji quan estd na forma de romanizagio
fonética e transliteragio da lingua chinesa. O primeiro (taichi chuan) é o
Wade Giles, usado até a década de oitenta. O segundo ¢ o hanyu pinyin,
claborado pela comissio nacional de reforma de caracteres chineses entre
1955 ¢ 1957. O hanyu pinyin tornou-se a norma internacional da grafia
oficial da lingua chinesa e ¢ usado como uma ferramenta para o aprendizado
de chineses e estrangeiros. No decorrer do artigo, manterei a forma escrita
taiji qudn por ser a romanizagdo que mais se aproxima da pronuncia dos
caracteres AMRZE e o mérodo de transliteragio formal do mandarim. No
Brasil, a grafia mais conhecida ¢ tai chi chuan. No portugués brasileiro,
poderfamos pensar em uma outra forma de escrita de taiji qun, como,
por exemplo, taixixua, j& que a fonética de ch em nossa lingua ¢ a letra x
¢ o “an” poderia ser pronunciado “a”. Proponho essa outra possibilidade
de escrita, taixixua, para que possamos nos desidentificar com os discursos

hegemonicos atrelados as grafias taiji qudn e taichi chuan.

19. Embora o video esteja disponivel no canal do YouTube da UNESCO
(hteps://youtu.be/fozrlyhZIh0), ¢ importante enfatizar que o video foi
realizado pelo Departamento de Cultura e Turismo da provincia de Henan,
érgao oficial do governo chinés. A UNESCO, como declara ao final do

video, ndo se responsabiliza pelas opinides emitidas.
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O Thaiji quan nao ¢ a primeira contribui¢ao chinesa
a heranga cultural da humanidade. Quando o filme O
Tigre e 0 Dragio™, de Ang Lee, foi langado no ano 2000,
as montanhas Wudang, conhecidas por abrigar um
complexo de paldcios e templos, exemplos das conquistas
das dinastias Yudn, Ming e Qing ji haviam sido
colocadas no mapa mundial, tornando-se parte da lista
de patriménios da humanidade da UNESCO em 1994.
Localizado entre as montanhas na provincia de Hubéi, o
complexo de construcoes daoistas, que datam do século
VII, representa o padrao mais alto de arquitetura e arte
chinesas. Acredita-se que uma divindade importante do
pantedo daoista, o “Guerreiro Sombrio” ou “Deus da
Guerra’, teria alcancado a imortalidade nas montanhas
Wiudang ao se dedicar as préticas daoistas, tornando-se
um protetor durante o mandato do imperador Yongle
(1402-1424), da dinastia Ming (WILE, 2008). O
“Guerreiro Sombrio” teria sido, ainda, responsavel pelo
sucesso de indimeras guerras contra as invasoes némades,
tendo ligacio com os imperadores Ming (SHAHAR,
p- 264, 2011). Assim, durante essa dinastia, Widang
recebeu o titulo de montanha sagrada.

A Montanha Wiidang ¢ também considerada
o cendrio de um dos mitos de origem do Taiji
quan, que atribui sua cria¢do a visao de um monge
chamado Zhang Sanfeéng, que viveu em cerca de

20. Ficha técnica do filme e sinopse disponiveis em: <https://www.imdb.com/
title/tt0190332/2ref_=nv_sr_srsg 0>; trailer do filme disponivel em:
<https://youtu.be/Nr6KyDfmWic>.
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1380, segundo Shahar (2011, p. 263). Trata-se de
uma figura misteriosa, contemporanea do periodo
entre as dinastias Song e Ming, que, ao assistir a uma
luta entre um péssaro e uma serpente, teria se baseado
nos movimentos espiralados para criar a técnica.
Também existe uma relagao entre Sanféng e o “Deus
da Guerra”, que foi estabelecida por Huang Zongxi
quando este descreve um sonho que o primeiro teve
com o segundo, no qual teria aprendido as técnicas
de combate (SHAHAR, 2011). O vinculo entre a
espiritualidade daoista e as artes marciais aparece
também na influéncia da cosmologia chinesa e seu
vocabuldrio, assim como na concepcao fisioldgica
energética do corpo permeada pela linguagem da
imortalidade daoista (SHAHAR, 2011).

Com o sucesso de O Tigre ¢ o Dragdo, que faz
referéncia ao local ¢ & nomeagio de patriménio
da humanidade, Wildang, como geralmente ¢
conhecido, virou um polo turistico na China.
O local se tornou um enorme empreendimento
para excursoes, tanto de turistas chineses como
estrangeiros, e diversas escolas de Gongfu, ou
Kung fu*, na escrita mais comum no Brasil, foram

21. E importante lembrar que Goéngfii ¢ um conceito que ndo designa
especificamente arte marcial, mas sim a ideia de labor, de um trabalho
constantemente aperfeicoado. No ocidente, as praticas ficaram conhecidas
como Kung Fu em razao da série de televisio homénima, estrelada de 1972 a
1975 por David Carradine. Na China, as artes marciais sao chamadas wiishu,
termo que surge do nome atribuido ao conjunto de artes marciais chinesas
durante a Primeira Republica da China (1912 - 1949): Zhonggué wiisht.



58

construidas para receber principalmente ocidentais
que buscam aprender a “verdadeira” arte marcial
chinesa em seu local de origem.

Assim como Wldang, o famoso Templo Shaolin
também j4 serviu de cendrio e tema para inimeras
produgdes cinematograficas, sendo uma delas o
primeiro filme de Jet Li, lancado em 1982, batizado
com o nome do local e que impulsionou 0 movimento
turistico em 1984*%. Desde entao, os responsaveis por
Shaolin, o governo da cidade de Déngfeng e intimeros
comerciantes viram uma oportunidade de transformad-
lo em um local turistico, criando espetéculos de kung
fu e abrindo escolas e hotéis, até que, em 1998, criou-
se a Companhia de Desenvolvimento Industrial de
Shaolin Héndn, uma forma de registrar a marca que
jé estava sendo usada para comercializar chds, méveis,
equipamentos, entre outros. O abade supremo do
mosteiro, Shi Yongxin, conhecido como o monge
CEOQ, ¢ considerado responsavel por transformar o
Templo Shaolin em um império comercial global
com filiais fora da China e a¢des na bolsa de valores.
Atraindo peregrinos que procuram as referéncias do
kung fu chinés e do budismo Chan, o mosteiro Shaolin
tornou-se também patriménio mundial em 2010.

Da mesma forma que nos exemplos anteriores,
houve um projeto envolvendo o Taijiquén. Aindaque

22. Ficha técnica do filme e sinopse disponiveis em: <https://www.imdb.com/
title/tt0079891/>; trailer do filme disponivel em: <https://youtu.be/
fTIm8bIRft8>. Acesso em: 21 jan. 2021
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se trate de uma prética e nao um local propriamente
dito, como ¢ o caso de Shaolin ¢ Wudang, o lugar
ao qual o video faz referéncia para divulgar o Taiji
quan, realizado pelo Departamento de Cultura e
Turismo da provincia de Héndn, ¢ fundamental para
entender esse processo. Como mostra a apresentagao
do video®, a pratica teria se originado no século XVII
na vila da Familia Chén (Chénjiagou), no condado
de Weénxian, na Provincia de Héndn, distribuindo-se
depois pela China em outros locais ¢ estilos. Trata-se
de uma outra versao do surgimento da préitica, que
circula em paralelo aquela j4 mencionada, ligada a
Sanfeng e ao daoismo. De acordo com o site RADII,
em uma reportagem sobre o local, recentemente
5 bilhoes de RMB (aproximadamente 4 bilhoes de
reais) foram investidos na vila e ¢ possivel ver em
todo o local reformas, novas construgdes, estituas e
estruturas erigidas com desenhos de posturas e passos
de Taiji, além de hotéis, lojas e intimeras escolas onde
se aprende a pratica. Chénjiagou, local do suposto
nascimento do Taiji qudn, vem se tornando um
investimento, e, embora recente, o empreendimento
promete capitalizar sua histéria, atraindo o turismo
doméstico e internacional. Dos 40.000 habitantes da
vila, cerca de 30.000 praticam a técnica e a pequena
vila vive da comercializagao do Taiji.

A histéria das artes marciais chinesas,
principalmente do Taiji quan, sempre foi controversa,

23. Disponivel em: <https://youtu.be/fozrlyhZlh0>. Acesso em: 21 jan. 2021.
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pois envolve mitos de origem e lendas, e nao apresenta
muitas evidéncias histéricas. De acordo com Douglas
Wile (1996), autor do livro Lost Tai-chi Classics from
the late Ch’ing Dynasty e professor de lingua e literatura
chinesa na Faculdade de Brooklyn, faltam documentos
confidveis, sejam eles escritos de professores ou de
tedricos, ou biograﬁas e documentos histéricos.
Muitos estudos tentam tragar a origem do Taiji
quin e delinear seu surgimento, conectando a arte a
imortais daoistas, como Zhang Sanfeng na Montanha
Wiidang, ao Mosteiro Shaolin, ou a Chénjiagou. Para
Wile (1996), existe uma tendéncia de apresentar o
Taiji quin desconectado de seu contexto histdrico
e politico, remetendo-nos a uma China milenar e
antiga. Como explica Wi Wenhan, pesquisador da
histéria e teoria do Taiji, em passagem trazida por Wile
(1996), as condigdes historicas, politicas ¢ econdmicas
relacionadas ao Taiji quan sempre foram ignoradas por
praticantes, que concentraram seus estudos apenas nas
técnicas e em um pequeno numero de estilos e escolas.

Embora alguns historiadores apresentem a
hipétese de que a arte marcial de Chén Wangting,
nona gera¢ao da Familia Chen, era o Taiji quan, de
acordo com Meir Shahar (2011), autor do livro O
Mosteiro de Shaolin, nao ha mencio do termo Taiji
quan nos escritos da Familia Chén, assim como
também nio hd referéncia desse nome no texto
fundador da teoria sobre a técnica, o Tasji qudn Lin,
atribuido a Wang Zongyue. De acordo com as teses
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de Shahar (2011), Wile (1996) e Davis (2004), o Taiji
qudn e referéncias a esse termo comegaram a surgir
no final do século XIX, durante a queda da Dinastia
Qing ¢ o inicio da Republica na China. O intuito
era delegar & pritica uma expressio da evolucao
cosmoldgica e, por isso, deu-se o nome de Taiji quin.
O termo e sua relagio com a cosmologia chinesa
surgiram por conta do significado dos caracteres
Taiji (A#R), que comumente sio traduzidos como
“asuprema cumeeira’, mas que, na verdade, remetem
ao conceito filoséfico que tem origem no Yijing, o
livro das mutagées, e também a teoria do yinyang. O
pensamento cosmoldgico chinés, desde o periodo dos
Reinos Combatentes (403 - 256 a.C), estd associado
ao yinyang. Como explica Anne Cheng:

Apenas sob os Reinos Combatentes, nos sécs. IV-
[IIa.C., ¢ que Yin e Yang comegam a ser percebidos
como dois sopros primordiais ou principios
cdsmicos que, por sua alternincia e sua interagao,
presidem ao surgimento e a evolugao do universo.

(CHENG, 2008, p. 285)

Etimologicamente, yinyidng se refere ao
movimento do sol com relacao a uma montanha; o
ladoyin,asombra, estiondenaobatesol,eoladoying,
iluminado, ¢ onde o sol estd batendo, dependendo,
assim, do movimento do astro para a mudanga de
um para outro. Zairong Xiang, entretanto, nos
lembra que yinying ¢ uma cosmologia contextual,



62

dependendo da posicao do sol em relagio a uma
localizagao geogrifica. Diferente da abordagem
orientalista de um yinydng imutavel, o conceito tem
uma longa histéria de mudancas e estd vinculado a
uma nogao relacional e de fluxo. Yin se transforma
em yang e vice-versa, mas yinyang nao ¢ estdtico,
estavel, ou uma entidade ontoldgica e fechada, e sim
duas propensoes que se transformam e transitam uma
na outra (ZAIRONG, 2018). J4 o outro caractere
que compde o0 nome ¢ Quan, que, na tradugao direta,
significa punho. Dele, surge a referéncia ao Taiji
quan como a luta ou “o boxe da Suprema Cumeeira”.

Segundo Wi Wenhan?* (2007), no contexto
histérico de surgimento da pratica, dois nomes
considerados fundadores de escolas importantes
da pratica - Yang Luchdn e Wil Yuxiang -, que se
encontram na antiga cidade de Guangfii em Hébéi,
local de residéncia de ambos. WU teria sido aluno
de Luchidn e, a partir dai, os dois tornaram-se
proximos e comegaram a colocar em prética o texto
de Wing Zongyue, o Taiji qudn Lin, que havia sido
encontrado pelo irmao de Wi, Wi Chéngging,
Ambos comegaram a estudar as teorias, unindo-as

24. Em entrevista para a Yang Family International Association Journal, no.
21, 2007. Disponivel em: <https://issuu.com/yangfamilytaichi/docs/
journal-21>. Acesso em: 18 jun. 2021.

25. Historiadores identificam cinco escolas de Taiji quan, que se diferenciam a
partir dos padroes, expressio dos movimentos, coreografias, metodologia e
contetdo curricular, consistindo em diferentes abordagens e interpretagoes
do Taiji quan. Sao elas a escola Chén, Yédng, Wi, WiI/Héo e Stin. O nome de

cada escola se refere ao sobrenome do criador do estilo e fundador da escola.
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as préticas locais, as técnicas de treinamento que
ji conheciam e ao que haviam aprendido de Chén
Changxing ¢ Chén Qingping. Yang Luchan foi
para Béijing ap6s ser apresentado a guarda imperial
da cidade proibida pelo irmao de Wu Yuxiang,
passando a ensinar o Taiji quan na capital. Wl
Wenhan (2007) esclarece que, nessa época, nao havia
um termo para designar a técnica corporal: a familia
Chén se referia a sua pratica como punho longo e,
em Guéngfl, era chamada de punho de algodao ou
punho pegajoso®. Antes de Ydng Luchdn ir para
Béijing, nao se conhecia o nome Taiji quan.

Com essa perspectiva em vista, podemos
entender como a narrativa reproduzida no video, de
uma pratica com local e origem definidos, compoe
um discurso hegeménico produzido sobre o Taiji
quan, o da tradi¢ao, que o constrdi como uma antiga
técnica, cuja transmissdo se dd por uma linhagem
que ¢ passada de mestre para discipulo, geralmente
de pai para filho de forma ininterrupta, hereditdria,
e que guarda suas caracteristicas originais, expressao

26. E importante lembrar que os nomes punho longo, punho suave ou punho
de algodao dizem respeito a diferentes abordagens do Taiji quén antes de
a prética ser reconhecida com o nome que acabou definindo-a. Os termos
referem-se a caracteristicas que o treinamento adquiriu ao longo do tempo,
descrevem qualidades de movimento, estados corporais, expressoes da forma
como o corpo ¢é trabalhado pelo Tiji quin. Diferente do que se reconhecia
como arte marcial, os movimentos passam a ser suaves, lentos, continuos,
fluidos e circulares, sem explosoes, interrupgoes e uso de forga. Esse processo
de transformagio a partir da suavizagio da técnica ¢ uma das caracteristicas

principais que diferencia o Taiji quan de outras préticas marciais.



64

de um conhecimento milenar e de uma certa
identidade chinesa. Tanto no Ocidente quanto na
China, os discursos hegemonicos sobre a pratica, o
da saude, sao especialmente vinculados a pesquisas
da Medicina Ocidental; o da tradigao, ligado as
linhagens e a grandes figuras e locais de arte marcial;
e o do misticismo, que busca vender a préitica como
parte de um mercado esotérico global, reafirma uma
concepgao do Taiji quén como produto, reforcando
perspectivas identitdrias e esteredtipos. No discurso
da satde, o Taiji quin ¢ tratado como pratica
terapéutica indicada para pessoas com problemas
de equilibrio, ortopédicos e de ansiedade, por
exemplo, € as pesquisas médicas cientificas servem
de base para justificar tais argumentos. Trata-se
de uma abordagem voltada a ideia de qualidade de
vida, o que reforca aquilo que Sophia Rose Arjana
(2020), em seu livro Buying Buddha, Selling Rumi,
chama de “industria do bem-estar”. Para a autora,
esse tipo de concepcao reforca “o oriente como
um lugar de esoterismo, ligado a cura, bem-estar
¢ iluminagao espiritual” (ARJANA, 2020, p. 126,
tradugio nossa). A perspectiva ¢ reforcada por
institui¢oes de credibilidade, como a Universidade
de Harvard e o Hospital Israelita Albert Einstein
de Sao Paulo”. Enquanto esse discurso se apoia
na forte vinculagio do Ocidente com a ciéncia

27. Como  podemos observar em:  <https://www.scielo.br/j/eins/a/
NFj96yvSYBRZCwY6HccPVjN/2lang=pt.>. Acesso em: 21 jan. 2021
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e a Medicina, o do misticismo e da tradi¢ao sao
construidos pelo que Arjana (2020) chama de
“orientalismo desorientado®”, que seria a “mistura
descuidada de termos, imagens, e figuras do oriente
imaginado” (ARJANA, 2020, p. 9, tradugdo nossa).

A autora esclarece que, dessa forma:

O Oriente existe como um quadro de exotismo
visualizado em estérias e filmes que mostram
uma mistura de imagindrios que comunicam uma
estética da diferenca que nio estd em lugar algum
e a0 mesmo tempo esti em todos os lugares.

(ARJANA, 2020, p. 9, tradugio nossa)

Para refletirmos sobre essas perspectivas
hegemonicas e as imagens criadas a partir delas,
podemos nos perguntar: de que maneira a inclusao
do Taiji qudn na lista dos patriménios culturais
imateriais da humanidade cristaliza e perpetua
esse imagindrio orientalista e reforca os discursos
hegemonicos vinculados 4 prética, reafirmando uma
concepgao capitalista do Taiji Quan como produto?
E, em que medida a prépria China, enquanto
enunciadora da sua histdria, utiliza de um auto-
orientalismo para vender a prética e seu suposto local
de origem no Ocidente?

28. O termo original ¢ “muddled orientalism” e foi traduzido como “orientalismo
desorientado” por Marco Souza, em 2021, durante reuniao do grupo de
pesquisa Centro de Estudos Orientais, da PUC-SP, vinculado a0 CNPq.
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As imagens orientalistas do Taiji quan

Para responder a essas perguntas, retomaremos
o video do Departamento de Cultura e Turismo de
Henan. No primeiro minuto, vemos uma série de
imagens: o simbolo do yinyang ou Taiji se formando
em meio a0 cosmo; as imagens do sol e da lua, do dia
e da noite; a vista aérea de uma pessoa posicionada
no centro desse mesmo simbolo pintado no chao;
e essa mesma pessoa, um homem chinés, com olhos
fechados em um aspecto de meditagio. Como
cendrio, vemos 4drvores, uma montanha e escutamos
passaros. Do topo da montanha, ¢ possivel observar
uma pessoa fazendo uma postura. Continuamos
a vé-la nas sequéncias posteriores, com roupas
chinesas usadas para a pratica de Taiji* e fazendo
movimentos lentos em meio a paisagens naturais €
antigas construgdes chinesas. Essas imagens estao
acompanhadas por uma narragao em off:

Taiji representa o supremo ultimo que surge do
infinito. Os chineses explicam as leis que regulam
as operagdes da natureza, do universo e do corpo
como o resultado de ciclos yin-yang ¢ a unidade

29. Tradicionalmente, os professores e praticantes de Taiji usam um uniforme
paraa prética. Existem intimeras variagoes de modelos, mas o yifti, nome pelo
qual esse tipo de roupa é conhecido, é feito de seda ou algodao, composto por
uma camisa e calgas largas. A camisa ¢ longa, tem mangas compridas e largas,
gola mandarim e botdes estilo chinés no centro. Todo o conjunto pode ser
liso, sem estampas, de uma tnica cor ou pode ter bordados de dragdes ou
fénix e calga lisa. O yift pode ser extravagante e requintado, dependendo da

situagdo em que ¢ usado, tornando-se um simbolo de status.
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do céu e da humanidade. Aplicando essa filosofia
e nogoes de preservacio da satde, os chineses
desenvolveram um sistema de conhecimento e
pratica fisica para exercitar o corpo e cultivar a
mente, que tem sido transmitido de geragio a

geraciao. (DEPARTAMENTO DE CULTURA E
TURISMO DE HENAN, 2020)

No final dessa sequéncia, entendemos do que se
trata: “isso ¢ Taiji quan”.

A perspectiva que essencializa e tipifica o Taiji
faz parte de uma concepgio orientalista que reincide
desde os tempos coloniais das grandes navegacoes.
Para Edward Said (2018), o orientalismo é um
discursosobre o Oriente com baseemuma expericncia
ocidental europeia, que tanto inclui termos culturais
e ideolo’gicos quanto recorre a institui¢oes, imagens
e doutrinas para criar um Oriente imaginado. A
perspectiva discursiva ¢ importante, explica Said,
porque nos permite compreender a sistematizacao
que produziu “o Oriente politica, socioldgica, militar,
ideoldgica, cientifica e imaginativamente durante o
periodo do pés-iluminismo” (SAID, 2018, p. 29),
correspondendo ou nao aum Oriente real. Esse olhar
requer uma compreensio das culturas e histérias em
conjunto com umaanalise das configuragdes de poder
que as permeiam. A for¢a do orientalismo, que inclui
a criagao do oriental e seu mundo, bem como de um
conhecimento do Oriente, se perpetua e atualiza em
imagens por meio da hegemonia cultural. O discurso



68

orientalista ¢ formado pelos poderes politico,
intelectual, cultural e moral, constituindo-se como
um conhecimento ontologicamente inalteravel que
opera sobre e torna-se o objeto mesmo (SAID, 2018).
O conhecimento ¢ administrado pela sociedade, diz
Said, “¢ regulado primeiro pelos interesses locais de
um especialista, mais tarde pelos interesses gerais de
um sistema social de autoridade” (SAID, 2018, p. 79).

A abordagem pode ser utilizada pelo préprio
Oriente, apoiando-se nas perspectivas ocidentais
para narrar sua histéria de modo a adentrar um
mercado mistico e, muitas vezes, turistico, que ¢
global, mas que tem especial apelo aos ocidentais.
Isso ¢ observado também na sequéncia do video, em
que vemos vérias pessoas executando os movimentos
do Taiji e dando depoimentos sobre a pratica, até
o momento em que nos ¢ apresentada Chénjiagou,
como o local de nascimento do Taiji quan, no século
XVII. Vemos, primeiramente, um mapa situando o
local geograficamente e, depois, o portao de entrada
da rua principal da vila, seguido por um grupo de
homens recebendo um dos representantes da escola
Chén de Taiji quin.

Asimagens seguintes nos mostram avila e algumas
situagdes em que pessoas de vérias faixas etdrias estao
praticando em locais diferentes, tanto na vila como
fora dela. O espago onde essas situagdes ocorrem tem
como pano de fundo casas tipicas chinesas, feitas de
tijolo e com telhados pontiagudos, ¢ dreas ao ar livre,
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como pragas ¢ parques. Logo em seguida, vemos
um grupo de pessoas em frente a um altar com uma
estatua de Chén Wiangting, o patriarca da linhagem
da familia Chén, para uma ceriménia tradicional de
culto aos ancestrais. A referéncia a esses locais, assim
como as roupas usadas pelos praticantes mais velhos,
transmite-nos a ideia de antiguidade, ancestralidade e
tradigao. As imagens do Oriente, assim, representam
uma grandeza simbolica, s3o esteredtipos, personagens,
espagos geograficos, discursos ¢ o eterno atemporal
(SAID, 2018).

A énfase no espago geografico também legitima
ideias como a de que ¢ preciso estudar Taiji quin na
China, pertencer a uma linhagem ou familia, ter um
professor chinés ou que todos no local conhecem e
praticam Taiji quin. A narrativa do video constréi
uma imagem da pratica que estd alicercada em um
conhecimento ancestral, que se mantém preservado
em suas caracteristicas e seu vinculo com essa tradigao.
A proépria ideia de tornar o Taiji quén parte da lista
de representantes da heranca cultural intangivel da
humanidade para protegé-la j& nos remete & nogao
orientalista da negacio do tempo contemporineo,
colocando-o em um passado atemporal, naquilo que
Arjana (2020) explica como um caminho ancestral
que se apresenta como umasolugao para os problemas
da modernidade. Parte importante desse processo de
idealizagio ¢ a negagao do tempo contemporineo,
muitasvezes negandoao “outro”,ao oriental,0o mesmo
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espaco que o ocidental ocupa. Mas, como explicado
anteriormente, o orientalismo niao ¢ apenas um
discurso do Ocidente sobre o Oriente, mas também
tem o Oriente como participante e construtor,
reforcando sua circulagao. “Auto-orientalismo”,
como nos explicam Grace Yan e Carla Almeida
Santos (2009), é uma extensio do orientalismo
¢ pode ser identificado nas imagens produzidas
pelo préprio Oriente sobre si mesmo, como uma
consequéncia da sua busca pela modernidade. No
texto “China, Forever”: Tourism Discourse and Self-
Orientalism (2009), as autoras, a partir da andlise
do video turistico promocional intitulado China
Forever®, produzido pela China National Tourism
Administration, identificam duas abordagens
para o auto-orientalismo. Uma ¢ a histérica, em
que o Oriente, a partir de concepgoes ocidentais,
produz suas préprias imagens, evidenciando a
internaliza¢io do orientalismo. A outra “considera
o auto-orientalismo uma profunda consequéncia
do Oriente esforcando-se para a modernidade”
(YAN; SANTOS, 2009, p. 298, tradugio nossa).
No caso da nossa anilise, ¢ possivel identificar o
auto-orientalismo na forma como o Departamento
de Turismo da Provincia de Henan apresenta o
Taiji quan, segundo as concepgdes orientalistas do
imagindrio ocidental - uma arte marcial tradicional,
fruto de umalinhagem, parte de uma China milenar,

30. Disponivel em: <https://youtube/AVOQ90F1T5¢>. Acesso em: 21 fev. 2021
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de um passado atemporal. Dessa forma, nao se trata
apenas de uma abordagem unilateral: “O discurso
orientalista ndo pode ser abordado estritamente
como resultado da ideologia ocidental mas como
uma combina¢io das mudancas socioculturais e
condi¢des ideoldgicas do ocidente ¢ oriente” (YAN;
SANTOS, 2009, p. 298, tradug¢io nossa).
Paraentender melhor comoafor¢ado orientalismo
se perpetua, Arjana (2020) propde a nogio de
espiritualidade mistica moderna, que define como:

(-..) a procura por sentido na modernidade fora da
religido institucionalizada, que geralmente envolve
contemplagio, a procura por sentido, e um objetivo
final que seja benéfico para a satde fisica, emocional
e psicoldgica do individuo através do uso de praticas
religiosas e tradi¢oes extraidas de inumeros lugares,
especialmente do oriente. (ARJANA, 2020, p. 15,

tradugio nossa)

O misticismo moderno, para a autora, nasce
de um sistema colonial que transforma praticas e
simbolos orientais em produtos comercializados no
mercado mistico, que ¢ global ¢ atua em um fluxo
de ida e vinda entre Oriente e Ocidente, criando
oportunidades de negécios. O turismo mistico
faz parte desse mercado ¢ atua como no caso de
Chénjiagou, que foi reprojetada para se tornar um
local de consumo da experiéncia de um Taiji quan
original e “verdadeiro”. As ruas da antiga cidade
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foram pavimentadas, antigas construgoes, como o
museu do Taiji qudn, foram reformadas, os muros
foram pintados com desenhos e posturas do Taiji
quan e grandes empreendimentos para hotéis e lojas
foram construidos.

Outro ponto a ser destacado no video, sobre o
qual discorre a autora, ¢ a presenca preponderante
da figura masculina como autoridade. Em todo o
audiovisual, vemos que os depoimentos sao dados
por homens, assim como ocorre com aqueles que
aparecem como professores. H4 também uma énfase
dadaa transmissio do conhecimento de pai para filho
ou de mestre para discipulo (sempre no masculino).
A presenca das mulheres no video ¢ relegada a um
segundo plano e existem apenas duas imagens nas
quais a ﬁgura feminina aparece lecionando, mas sem
nenhum depoimento, ou seja, sem voz. No geral, as
mulheres aparecem ao fundo em meio aos alunos,
cuidando de bebés ou apenas observando a pratica
dos homens.

Para Arjana (2020), esse fenémeno decorre
de um orientalismo generificado, em que hd uma
identificagdo da autoridade com a masculinidade.
Outro exemplo aparece logo no inicio do video,
quando hd uma cena em que um homem e uma
mulher estao praticando o tul shou, exercicio de Taiji
em duplas, sobre o simbolo do yinydng, imagem na
qual vemos 0 homem em cima da parte ydng (branca)
¢ a mulher sobre a parte yin (preta). Retomando a
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perspectiva de Zairong Xiang, yinying sio duas
propensdes que estao em um processo de constante
mudanga, transformando-se uma na outra. Existem
outras imagens que representam yinydng nas quais
seu aspecto relacional evidencia-se, diferentemente
daquela mostrada no video, na qual fica explicita a
separagao ¢ a dualidade. Para Zairong, que propée
uma leitura decolonial desse conceito, é preciso
atentar-se ao seu aspecto relacional, que mostra o
desaparecimento das diferencas e, a0 mesmo tempo,
mantém seu aspecto de diferencia¢io. Partindo dessa
perspectiva, nao se pode definir yinyidng por uma
nogao generificada e dualista, colocando o yin como
o feminino, a mulher, ¢ 0 yang como o masculino, o
homem - como o fazem os discursos hegeménicos e
do senso comum.

Além da énfase nos aspectos da tradicao e
do misticismo com relagio ao Taiji quin, que
transformam conceitos filoséficos como a teoria
yinyang no discurso da espiritualidade mistica
moderna, o video também nos mostra a relagio da
prética com aspectos da medicina chinesa, criando a
narrativa de uma possivel solugao para os problemas
de satde da modernidade. Existe uma estimativa de
que 99% das pessoas que praticam o Taiji quin o
fazem por seus beneficios para a satide e como um
exercicio de baixo impacto®'. No video, isso aparece

31. Disponivel em: >https://radiichina.com/chen-tai-chi-village-the-birthplace-of-tai-
chi-is-a-ghost-town-banking-on-a-cultural-treasure/>. Acesso em: 20 mai. 2021.
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por meio de uma imagem de homens e mulheres
praticando com roupas executivas em meio a uma
metrépole, enquanto a narragao em off diz: “o Taiji
quin tem um papel importante em melhorar a
saude fisica ¢ mental”. Mais a frente, ¢ possivel ver
também um professor de Taiji ensinando um grupo
de pessoas, entre eles um senhor em cadeira de rodas
que acompanha os movimentos.

No mundo inteiro, quando nos referimos a
essa técnica, o discurso da saude ¢ predominante.
Essa abordagem encontrou interlocu¢io com uma
perspectiva capitalista pautada em uma ideia de
mercado do bem-estar ¢ da qualidade de vida, no
qual o Taiji quan se tornou uma “filosofia de vida”
para ser vendida e consumida. O praticante encontra
“equilibrio”, ou uma pretensa ideia de equilibrio,
que nao permitird que ele perca sua saide para
os problemas associados a uma vida estressante e
produtivista, caracteristicas do cendrio capitalista. Em
seu estudo, Arjana (2020) entende a comoditizagio
do self na sociedade moderna como centrais para o
negécio do misticismo moderno e sua identificagao
com a satde e o bem-estar.

Durante a décima quinta sessao do comité da
heranca cultural intangivel, na qual o Taiji quan
foi votado e entrou para a lista da UNESCO, um
video de agradecimento foi transmitido em nome do
Ministro da Cultura e Turismo da Republica Popular
da China. Nele, celebram-se as caracteristicas do Taiji
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qudn, sua importincia e significado para o mundo,
principalmente em tempos como o de hoje, em que
enfrentamos uma crise climdtica junto a pandemia
de COVID-19, que ameagam a vida e o bem-estar
da humanidade. O discurso do representante chinés
enfatiza o desenvolvimento sustentdvel propiciado
pela técnica (que nao requer nenhum tipo de dano
ecoldgico) para alcangar o cultivo da mente e do
corpo, a preservagao da satde fisica e mental, além
de exaltar a contribuicio que o conhecimento
tradicional chinés e suas praticas oferecem para
melhorar a vida das pessoas.

Taiji quin pela teoria corpomidia

A pandemia, o isolamento social e a crise
sanitdria abriram espaco para que o mercado mistico
inundasse o ambiente virtual, ocupando redes sociais
digitais, como Facebook, Instagram e Youtube, além
de ter favorecido o surgimento de novas plataformas,
sites e aplicativos oferecendo contetdos como /Jives,
cursos ¢ videos de aulas, palestras, conversas e dicas
sobre cuidados com o bem-estar e a satude fisica e
mental. E um movimento que ja vinha acontecendo
e que, desde margo de 2020, no Brasil, passou a ser
potencializado pela migracao de todas as atividades
para o formato on-line.

As imagens orientalistas do Taiji qudn, que
aparecem no video do Departamento de Cultura
e Turismo da provincia de Héndn, cristalizam e
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reafirmam os discursos hegemoénicos sobre a pritica
e, assim, colaboram para manter essa estratégia no
mercado mistico global, fazendo desses contetdos
produtos para serem vendidos no ambiente digital.
Essas estratégias aproveitam a crise sanitdria € o
vinculo da pandemia com a China para disseminar
uma série de informagoes sobre as priticas da
medicina chinesa, o Taiji quin, o Qigong, e seus
beneficios para a prevengio e manutencao da saude,
como o aumento da imunidade e a preservagao de
um estado mental calmo e equilibrado. A inser¢io
da prética na lista da UNESCO apenas reafirma a
forca do orientalismo e corrobora para a validagao
desses discursos, vide a constante mengio a pesquisa
da Universidade de Harvard** sobre os beneficios do
Taiji quan.

Para desestabilizar esses discursos e contribuir
com o debate sobre o imaginario orientalista
vinculado a pratica, ¢ importante questionar de qual
concepgao de corpo parte essas abordagens. A nogao
de uma “identidade essencial” e a “generalizacio da
cultura em grandes blocos” (GREINER, 2015, p.
258), assim como a perspectiva de uma ideia de satide
validada por uma ciéncia médica e pela academia,

32. A faculdade de medicina da Universidade de Harvard, nos Estados Unidos,
tem um departamento para estudar e pesquisar os beneficios trazidos pelo
Taiji quén e, em 2016, langou um livro, o Guia de Tai Chi da Faculdade de
Medicina de Harvard: 12 semanas para ter um corpo saudével, coragao forte
e mente alerta, de Peter Wayne, colocando a prética entre as cinco melhores

atividades fisicas.



77

sao provenientes de um pensamento Ocidental
sobre o Oriente, pautado por uma epistemologia
eurocéntrica.

Greiner e Katz (2015) propéem compreender o
corpo como corpomidia para observar esse processo a
partir uma perspectiva critica sobre o papel do corpo,
seu entendimento e sua percepgio nas relagoes de poder,
inclusive entre Oriente e Ocidente. A teoria corpomidia
surge das pesquisas dessas autoras para pensar o corpo
¢ sua importincia e “consolidar uma epistemologia
indisciplinar, que conecta varios campos do saber”
(GREINER; KATZ, 2015, p. 7). A ideia ¢ relacionar
diversas teorias como a biopolitica, a semidtica peirceana,
a arte ¢ a filosofia da mente para pensar um corpo que
nao ¢ dado e pronto, “mas sim aquilo que se apronta
nesse processo co-evolutivo de trocas com o ambiente”
(GREINER; KATZ, 2005, p- 130).

Assim como nio existe uma China, mas uma
diversidade étnica além da etnia Han, nio existe
também uma unica forma de pensamento. No
entanto, reitera-se um conhecimento hegeménico
quando se trata de reafirmar identidades a priori e
essencialistas.

Essa abordagem identitéria também tem relagao
com o movimento nacionalista na China. O Taiji
quan, a partir do século XIX, ¢ envolvido na politica
objetivando a constru¢ao de umaidentidade nacional
chinesa. Em seu texto The history, politics and identity
of ‘chinese martial arts, Lu Zhouxiang (2021) conta
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que as artes marciais chinesas foram vinculadas
a movimentos de resisténcia ao imperialismo
estrangeiro e tiveram um papel importante na
formagao de uma consciéncia nacional, contribuindo
para a modernizagio na China. A partir dos anos
1920, como explica o autor, o governo oficialmente
comegou a promover as artes marciais por meio da
fundacao de academias e institui¢oes estabelecidas em
grandes cidades, como Shanghai, e com a publicacao
de livros e manuais. Nessa época, na qual teve inicio
a ocidentaliza¢io da China, como explica Guilherme
Amaral, as préticas “tornam-se base da ‘educacio fisica
nacional’. Inicialmente, integram programasestatais de
edificacio fisica, civica e moral do povo chinés, a partir
da ideologia do Partido Nacionalista” (AMARAL,
2018). A designacao das artes marciais, como Wshu,
veio posteriormente, cOm a CONCEPGA0 esportiva que
¢ enfatizada a partir de 1949, quando se instaura a
Reptblica Popular da China. Naquele momento, as
préticas serviam aos objetivos de autofortalecimento
do pais e deviam seguir as diretrizes da politica de
esportes do Partido Comunista Chinés, vinculadas
a um sistema esportivo controlado pelo Estado.
Além da reafirmacio de uma identidade, o partido
objetivava, explica Lu Zhouxiang (2021), tornar os
cidaddos chineses fortes e sauddveis para a construgao
de uma nova China. Como esclarece Apolloni (2018),
a esportivizacao das praticas também implica um
deslocamento de seus sentidos originais:
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A chegada dos comunistas ao poder e a fundagio
da Republica Popular da China implicaram
transformagdes no olhar “oficial” sobreaarte marcial
tradicional: em muitos casos ela perdeu seu cardter
privado, mégico ou subversivo, e ganhou contornos
mais préximos do valorizado pelo pensamento
socialista - uma arte de cunho desportivo ou voltada

a saude e, principalmente, 4 constru¢io do “novo
homem chinés”. (APOLLONI, 2018, p. 212)

Com o periodo da Revolugao Cultural (1966
a 1976) ¢ o movimento de censura a tudo que
nao seguisse o estabelecido pelo governo, explica
Zhouxiang (2021),as praticas tornaram-se ainda mais
politizadas, direcionadas ao objetivo politico de Mdo
Zédong, Diante desse movimento e com a abertura
da China, no final dos anos 1970, ao ocidente, as
préticas passaram a ser promovidas como esporte de
competicio. O Wiisht ganha especial relevincia e
passa a ser usado como instrumento de intercAmbio
cultural entre a China e os paises estrangeiros.

Tendo em vista o contexto politico, bem
como nuances e disputas de poder envolvidas nas
narrativas hegemonicas, ¢ possivel observar que
nio existe uma dnica histéria coletiva, nem uma
suposta unidade entre o0 homem, o céu e a terra
ou uma ideia de identidade essencial e congelada
— um chinés, professor, mestre ou praticante de
Taiji. A padroniza¢ao do Taiji quan, de sua origem,
histéria e identidade, reduzida a uma defini¢ao
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de corpo e uma experiéncia universal, perpetua
os discursos hegemoénicos, os dispositivos de
poder e algumas dicotomias, como a de natureza e
cultura, ocidente ¢ oriente e corpo ¢ mente. Como
explica Shahar (2011), houve uma teorizagio do
Taiji quan no final da dinastia Qing que tomou
emprestado ideias da medicina, da cosmologia
e da filosofia e, a partir de entdo, o corpo passou
a ser entendido com base nessas disciplinas. De
acordo com Wile (1996), ¢ importante lembrar
que o periodo imperial tardio foi marcado pela
Guerra do Opio, a Rebeliao de Taiping, o Tratado
de Nanking e a invasdo britinica e francesa, e que
o império chinés se encontrava em um estado
semicolonial®. O fim do império também trazia o
fim da soberania religiosa ¢ o inicio da influéncia
ocidental, que comecam a se fazer presente na
sociedade a época. Essas perspectivas nos ajudam
a pensar como os discursos e disciplinas definem
o Taiji quan e o sistematizam em um conjunto de
enunciados que lhe dio valor, transformando a
pratica em produto e instrumentalizando o saber.
Como explicam Greiner e Katz:

33. Essc periodo que se inicia com a primeira guerra do pio (1839) ¢ o tratado
de Nanjing e que vai até 1949, marco do inicio da Republica Popular da
China, foi denominado pelo Partido Nacionalista Chinés e pelo Partido
Comunista Chinés como o século das humilhacées ou os cem anos de
humilhagio (bédinian gudchi). O periodo foi caracterizado pelo dominio

do imperialismo ocidental, assim como também pela guerra sino-japonesa.



81

Para nao se manter surda ao rumor da agio do
tempo, toda drea de conhecimento deve lembrar
que o que esta designando como seu dominio nao
passa de um recorte e uma rarefagio de um saber
mais amplo, ao qual o recorte se subordina como
uma descontinuidade. Lembrar para escapar do
risco de transformar a sociedade do discurso em

doutrina. (GREINER; KATZ, 2005, p. 126)

Pensar os corpos que praticam Taiji quin
por meio da perspectiva corpomidia permite-nos
entendé-lo a partir da experiéncia, considerando
as singularidades que podem surgir dai, que nao
correspondem a uma identidade fechada, parada
no tempo ou a uma no¢ao de corpo universal.
Como explica Greiner (2015), as singularidades
surgem das experiéncias ¢ “embora contem com
uma taxa de estabilidade, nao estao paralisadas ou
suspensas no tempo” (GREINER, 2015, p. 261).
Trata-se de uma noc¢ao que nos permite evitar
concepgdes essencialistas ¢ a dicotomia oriente-
ocidente, bem como tendéncias a universalidade
de ideias, como a que elabora a pritica corporal
chinesa sob as perspectivas tradicional, médica e
mistica. Reconhecer a dimensao experiencial dos
corposmidia que dao vida ao Taiji abre espago para
uma nova rota epistemoldgica, partindo de outra
concepgao de corpo, um caminho que nos permite
escapar aos discursos hegemonicos que capitalizam e
comoditizam a pratica.
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Consideragoes finais

Partindo da anélise das imagens veiculadas no
video produzido pelo Departamento de Cultura
¢ Turismo da provincia de Henan, na ocasiao
de inser¢io do Taiji Qudn entre os patrimdnios
culturais imateriais da humanidade, este artigo
pretendeu refletir sobre as projecoes discursivas
relativas 4s imagens orientalistas cristalizadas a
respeito da prética. Para compreender a criagio desse
imaginario orientalista, contextualizamos o fato de
nao se tratar do primeiro movimento que a China
faz nesse sentido, tendo recriado anteriormente as
montanhas Widang e o templo Shaolin, bem como
as histérias mitolégicas que os cercam, com objetivo
deimpulsionar o turismo naquelas regioes. Damesma
forma, ocorreu com o Taiji Quin e seu suposto bergo
de origem, a vila Chén, que ¢ o cendrio principal
do referido video e tem recebido investimentos
estatais para atrair turistas e praticantes do mundo
inteiro. A narrativa audiovisual refor¢a diversos
imagindrios orientalistas, bem como os discursos
hegemonicos a respeito da pratica: o da saude, que
a trata como pratica voltada para equilibrio e bem-
estar, em interlocu¢ao com a Medicina ocidental; o
da tradi¢ao, que reafirma a técnica como fruto de um
conhecimento milenar, vindo de uma linhagem de
pais e filhos, mestres e discipulos (sempre homens,
o que indica uma estrutura de poder generificada); e
o mistico, baseado em uma espiritualidade moderna
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que mistura elementos difusos das religioes e praticas
corporais orientais, em uma espécie de orientalismo
“desorientado” ou confuso, a fim de vender o Oriente
como produto em um mercado global.

Pudemos notar como as imagens orientalistas da
pratica nio se constroem de maneira unilateral pelo
Ocidente, evidenciando também um auto-orientalismo,
que parte da propria maneira como o Oriente se retrata
segundo concepgdes ocidentalizadas, visando atingir
um mercado. Orientalismo e auto-orientalismo atuam
no sentido de aprisionar a experiéncia do Taiji Quin
em uma légica identitdria que aliena a técnica de seu
contexto politico, cria certezas que servem a interesses
de dinimicas de poder e congela em um passado
longinquo e imutével um conhecimento corporificado
que estd em constante mudanca e movimento,
atualizando-se no presente conforme as experiéncias
singulares dos praticantes. A perspectiva corpomidia
nos permite pensar a pratica desse outro ponto de
vista, compreendendo o constante fluxo entre mente-
corpo-ambiente, bem como questionando as disciplinas
que reiteram as dicotomias mente/ corpo, material/
imaterial, Ocidente/Oriente. Enquanto os discursos
hegemonicos se propoem a apresentar o verdadeiro e
legitimo Taiji Quén, transformando-o em produto para
vender no mercado mistico e do bem-estar, os estudos
do corpo apontam para uma perspectiva processual, em
que os corposmidia criam e recriam a pratica sob uma
nova rota epistemoldgica: a da experiéncia.
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A Construcao das Relagdes: Seis Artistas
Nipo-brasileiras

MicHIKO OKANO

Resumo

Este texto trata do estudo sobre a arte nipo-
brasileira (ou nikkei) como uma conexao dialdgica
entre duas diferentes e distantes espacialidades,
o pais de origem ¢ o de deslocamento. A interacio
das relagdes desenvolvidas (GLISSANT, 2021),
considerando-se também a inter-relagao de homense
espagos, (KAUFFMAN, 2004), sempre processuais.
A reflexao sobre o orientalismo ¢ desenvolvida em
didlogo com as vidas e obras de seis artistas mulheres
nipo-brasileiras: Tomie Ohtake (1913-2015) ¢ Alina
Okinaka (1920-1991), ambas imigrantes pré-guerra;
Sachiko Koshikoku (1937-2019) e Shoko Suzuki
(1929- ), imigrantes pds-guerra; Erica Kaminishi
(1979- ) e Yukie Hori (1979- ), descendentes de
japoneses nascidas e criadas no Brasil.
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Introducao

O deslocamento de objetos e seres humanos
provoca a transferéncia de diferentes conhecimentos
e modos de pensar, agir e sentir, sobretudo as
mobilidades que transcendem fronteiras nacionais
e culturais. As circulagoes de japoneses no Brasil
iniciaram-se no inicio do século XX, quando os
imigrantes chegaram como mao de obra agricola para
trabalhar, principalmente em fazendas de café. Embora
com inten¢ao de uma permanéncia tempordria e
de retornar em pouco tempo ao Japio, tiveram de
adaptar-se a0 ambiente, ora tomando banho de ofzro
improvisado em barris metdlicos ou de madeira, ora
fazendo conservas tsukemono de casca de melancia ou
chuchu. Novas aderéncias e adapta¢oes aos materiais
locais foram efetuadas na tentativa de conservacio de
h4abitos alimentares e culturais.

De acordo com Edouard Glissant (2021, p-
117): “O que nos motiva nao ¢ apenas a definicao
de nossas identidades, mas também sua relacio
com todo o possivel: as muttuas mutagoes geradas
por esse jogo de relagoes”. Embora nao tenhamos
um consenso entre os pesquisadores a respeito dos
conceitos de mesticagem, crioulizagao, sincretismo
etc, Glissant salienta que a crioulizacao difere da
mesticagem porque nao apresenta limites, ¢ prenhe
de imprevisibilidades, “uma dimensiao inédita
que permite estar ali e alhures, enraizado e aberto,
perdido na montanha e livre sob o mar, em acordo e
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em errincia” (Ibidem, p. 59). Nio seria exatamente
essa a condi¢do de um imigrante japonés, estar no
Brasil e no Japao, aberto para uma situagao nova e
imprevisivel, bem como para relagdes desconhecidas
e singulares?

Ao se considerar a identidade constituida de
relages, ¢ possivel entender que ela nao ¢ aquela
definida pelo documento oficial que carregamos, mas
a formada pelas relacoes que estabelecemos durante
a nossa vida — “identificacdes” e nao “identidades”,
segundo Stuart Hall (2006), o que equivale ao que
Glissant denomina “identidade-relacio”, a qual se
associa “a vivéncia consciente e contraditéria entre
as culturas” (2021, p. 174), e nio como permanéncia
— seria correspondente a ideia de raizes rizomaticas,
plurais e enredadas em lugar de uma raiz unica.
Por conseguinte, nao ¢ algo fixo, predeterminado,
mas processual, sempre em constru¢io, por meio
das experiéncias ao longo de vida, que se relaciona
também com o local de vivéncia de cada individuo.

Conforme foi salientado pelo historiador de arte
Thomas DaCosta Kauffman (2004, p. 7-8), tal inter-
relagao dos lugares com os seres humanos institui-se
em dupla mao, na consideracao de que as pessoas
sao determinadas e, a0 mesmo tempo, determinam
os lugares onde se fixam. A arte, em vérios lugares,
por meio de difusdo ou contato, produz, portanto,
representagoes artisticas originadas dessa inter-
relacao de individuos com os espagos vividos.
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A questao do orientalismo parece abarcar os
olhares ocidentais que veem as produgdes nipo-
brasileiras. Na obra Orientalismo de 1978, Edward
Said considera o Oriente como o “Outro”, uma
regido geograficamente imaginada pelo Ocidente,
repleta de visdes estereotipadas. O orientalismo
por ele especificado traz, assim, a “narrativa
ocidental” do Oriente. A sua relevincia se encontra
na problematizacio da narrativa eurocéntrica da
“histéria do mundo” como um ponto de referéncia
universal; no entanto, algumas criticas apontam a
rearticulagio do completo binarismo entre Oriente e
Ocidente, com uma relagao de poder fixa e unilateral
(KOBAYASHLI, 2019, p. 2) que nio corresponde ao
pensamento que se encontra nas considera¢oes aqui
selecionadas.

A questao do Orientalismo, a perspectiva
ocidental de se ver o Oriente, no caso o Japao, se
torna complexa quando se analisa o termo Ocidente
do ponto de vista da sociedade hegeménica para com
o primitivo, ou do dominador para com o dominado,
pelo fato de que, no caso do Japao imperialista, ele
se situou no lado ocidental, ao colonizar partes da
Coréia ouda China. Assim, munido de ambiguidade,
o Japao pode ser compreendido como sujeito e como
objeto, este ultimo em rela¢ao & Europa e Estados
Unidos (NISHIHARA, 2005. p. 245).

Verifica-se, assim, alguns conceitos mais
recentes, como o de contra-orientalismo (counter-
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orientalism), que consiste em reverter as qualidades
negativasassociadasao Oriente, transformando-asem
valora¢ao positivas da sociedade e cultura. Ou ainda,
auto-orientalismo (self-orientalism), que se refere
a aceita¢dao e apropriacio do discurso orientalista
pelos orientais, envolvendo uma supressao do auto-
orientalismo em aceitar o esteredtipo criado pelo
Ocidente (KOBAYASHLI, p. 161). Corresponderia a
tentativa do Oriente de reconstrucao da identidade,
mas novamente e ainda limitada a um binarismo
Oriente-Ocidente. No entanto, a pertinéncia do
orientalismo se faz possivel por ser uma perspectiva
adotada a partir do Ocidente, e os artistas nipo-
brasileiros® niao deixam de estar inseridos no circuito
de arte brasileiro e internacional.

Enfocando novamente o lugar de onde se fala,
Os imigrantes japoneses, €m interagao com o Novo
territdrio tropical e sua cultura, tém produzido obras
que sdao resultados das inter-relagdes, sobretudo
entre Japao e Brasil, e os descendentes japoneses, na
vivéncia em terras nipOnicas, trazem outras diretrizes
que serdo analisadas neste artigo — ambos os casos,
resultados da mobilidade transnacional.

O processo imigratério das primeiras mulheres
japonesas que vieram seguindo seus familiares ou
maridos nao foi isento de esforcos e dificuldades:

34. Os artistas nipo-brasileiros compreendem os imigrantes japoneses e os
brasileiros de ascendéncia niponica, embora, do ponto de vista socioldgico,

os nipo-brasileiros fagam referéncia apenas aos descendentes.
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tiveram de trabalhar na lavoura, mesmo as mais
jovens, pois nao tiveram oportunidade de estudo.
A maioria das esposas também foi ao campo e, mais
tarde, ao tentar a vida na cidade ¢ em uma condigao
econdmica mais estavel, tornou-se dona de casa
e mae, além de importante figura de apoio firme
e persistente nos bastidores da familia. Algumas
mulheres fizeram sozinhas a viagem transpacifica, que
durava 40 dias ou mais, com o casamento arranjado
— 0s noivos estavam no Brasil, e se conheciam apenas
por fotografias. Em qualquer caso, nao havia espago
para a maioria das mulheres, na vida profissional ou
publica na época.

Tomie Ohtake (Quioto, 1913 — Sao Paulo,
2015) nio chegou como imigrante. Aportou
em Santos, em 1936, para visitar o seu irmao e
permanecer temporariamente no Brasil. Conta
que, nesse momento, se comoveu com o amarelo
do sol, algo que j4 revelava a sua aguda percep¢ao da
tonalidade cromatica tropical. Impedida de voltar ao
pais de origem pela eclosao da Guerra Sino-Japonesa
e da Segunda Guerra Mundial, acabou se fixando nas
terras brasileiras: casou e teve dois filhos. O inicio
da sua vida artistica deu-se em 1952, quando seus
filhos j4 eram adolescentes, com a aprendizagem
da pintura com o artista japonés Keisuke Sugano
(1909-1963). No ano seguinte, passou a integrar, no
municipio de Sao Paulo, o grupo Seibi, cujo nome ¢
formado por dois ideogramas, 23, que significam,
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respectivamente, “Santo/Sao” — referéncia a cidade —
e “belo”, de belas-artes. O grupo foi fundado em 1935
pela uniao de pintores japoneses, com o intuito de
estreitar os lagos de amizade entre eles; fazer apreciacao
e critica mutuas nas reunides mensais; intentar a
inclusio de novos membros no interior; estabelecer
ligacdes com pintores brasileiros e de outras nagoes;
e educar e instruir os novatos para formar pintores e
promover exposicoes (MENEZES, 1995, p. 105). Os
encontros foram interrompidos durante a Segunda
Guerra Mundial, em razao de estarem impedidos de
falar a lingua japonesa ou de se reunir. Escolas foram
fechadas, as publica¢des em japonés proibidas ¢ houve
até necessidade de salvo-condutos para locomogao
(SAKURAL 2007, p. 253).

Na época pés-guerra, nao apenas Ohtake, mas
outros artistas, como Manabu Mabe (1924 -1997)
¢ Tikashi Fukushima (1920 - 2001), juntaram-se
a0 Grupo Seibi e tornaram-se os nipo-brasileiros
abstracionistas mais conhecidos do Brasil.

Tomie Ohtake enveredou inicialmente pelo
figurativismo, mas logo seguiu o abstracionismo.
Fez experiéncias na década de 1950 com papéis
rasgados com os dedos, que lhe serviam de modelo
de forma a ser pintada ou, ainda, de 1959 a 1962,
com pinturas cegas, nas quais vendava os olhos no
ato da produgio artistica. Conforme Herkenhoff,
“uma operagao critica ao ocularcentrismo que nega a

modernidade” (2017, p. 204), que pode ser também



96

compreendida como um questionamento ao método
ocidental da pintura, que prioriza a visao, na busca
do desenvolvimento de outros modos de percepcao
e representacao, avizinhados a sua terra natal. Na
década de 1970, “a relag¢io entre forma e cor vai
alcangar sua condicao mais plena” e “a natureza ¢
referéncia obliqua” (FARIAS, 2015, p. 187). Ao
longo dos anos 1980, pinturas de grandes formatos e
curvas sao frequentes e, no novo século, predominam
as formas circulares que lembram o ezsé (circulo zen-
budista que simboliza o universo ¢ o vazio).

Ohtake dedicou-se também a gravura e a
escultura, algumas delas em espagos publicos, como
a do Parque Emissirio Submarino em Santos, com
15 m de altura, em homenagem ao centendrio da
imigracao japonesa no Brasil, em 2008. Uma forma
orginica vermelha, de pouca massa, torcida, elegante
e feminina, ergue-se imponente e sugere uma danga
de curvas encarnadas que segue infinitamente sobre
o azul do céu e do mar da cidade onde a maioria dos
imigrantes pisaram, pela primeira vez, no estado de
Siao Paulo.

Suas pinturas caracterizam-se pelas poucas
formasempregadas, muitasdelasorganicas, sobretudo
a partir da década de 1980, com aparente reduzida
gama cromatica, mas resultado de sobreposicoes de
diversas camadas de tintas, muitas vezes perceptiveis.
Observa-se, nessa estética, a sintese organizacional,
a busca da esséncia, a simplicidade complexa e
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profunda, a gestualidade que provém da caligrafia
tradicional japonesa. Terfamos, aqui, a presenca
do auto-orientalismo? E relevante atentar de que
tal gestualidade provém também das suas pinturas
experimentais, bem como existe a tonalidade
cromitica e luz que refletem o local da sua vivéncia
por quase 80 anos.

Na obra Sem titulo, um fundo vermelho
sobreposto a outras cores abaixo dele ¢ atravessado
por uma pincelada fina e suave com tragado curvo
branco que quase rompe a tela, em uma gestualidade
Gnica, que se desdobra em duas ou trés linhas,
das quais certas partes se fundem no vermelho de
diversas texturas. Trata-se da estética do minimo
essencial para expressar 0 maximo, um sopro que
se desfaz na imensidio rubra: um poema haikai,
como diria Ohtake numa entrevista realizada por
Casimiro Xavier de Mendon¢a (apud CHAIA,
2001, p. 226): “ [...] minha obra ¢ ocidental, porém
sofre grande influéncia japonesa, reflexo de minha
formacio. Esta influéncia estd na procura da sintese:
poucos elementos devem dizer muita coisa. Na
poesia haikai, por exemplo, fala-se do mundo em 17
palavras”. Verifica-se, nessa declaragao, o resultado
da transnacionalidade, das espacialidades onde viveu.

Outra artista imigrante pré-guerra, Alina
Okinaka (Kushiro, 1920 - Sao Paulo, 1991) chegou
com a familia no Brasil em 1930, com dez anos de
idade, seguindo para Registro. Mais tarde, em Sao
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Paulo, estudou pintura com Alfredo Oliani, Dario
Mecatti e Cesar Lacanna, entre 1944 e 1948, no
Instituto de Belas Artes Bom Pastor (LOURENCO,
1993, p. 14). Trabalhou com pintura na Cerdmica
Tascajuntamente com Fldvio Shiré e Kenjiro Masuda
e, por intermédio deles, conheceu Massao Okinaka
(1913-2000)*, pintor imigrante com formagdes
artisticas na Escola de Belas Artes de Kansai, Japao, o
qual chegaraao Brasil em 1932. Casaram-se em 1947.
Alina tornou-se membro do Grupo Seibi, do Grupo
Quinze ¢ do Grupo Guanabara (Ibidem, p. 14).
Ambos os artistas, Massao ¢ Alina, compartilhavam
0$ MesMmos espacos sociais: o casal aparece em muitas
fotografias dos artistas da época, em que Ohtake e
Alina eram as raras mulheres dos grupos artisticos.

Alina Okinaka pintou figuras familiares e,
sobretudo, natureza-morta, como flores e objetos
caseiros do cotidiano. “Traduz pictoricamente uma
realidade fina e penetrante, que compreendia a vida, os
afetos e o dia-a-diaemvoltadamesa”, pontua Lourengo
(Ibidem, p. 17). A natureza-morta mostra o universo
¢ a condi¢io feminina de uma mulher imigrante da
época, metafora da vida e afazeres domésticos, bem
como figuras humanas, sobretudo, criangas.

Buscou, na sua pintura, a esséncia das formas,
como se visse o mundo através de uma lente que filtra
apenaso cerne dovisivel, sem se preocupar em mostrar

35. Entrevista realizada com Roberto Okinaka, filho de Alina Okinaka, no dia
02 de outubro de 2021.
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detalhes. Muitas das figuras humanas ou bonecas
nao trazem explicitamente os detalhes do rosto. A
bidimensionalidade das artes tradicionais japonesas
encontra-se presente de algum modo nas suas obras:
justaposicao de massas ao invés de volumes. As suas
pinturas transmitem uma afetividade feminina, com
tonalidades esmaecidas, tragos suaves e delicados.
Algumas obras da década de 1950 apresentam
geometrizagio das formas, jogos de retingulos
do piso, fragmentagio cromitica do encosto das
cadeiras, que se relacionam com um dos seus artistas
preferidos, o cubista Georges Braque (1881-1963).
Observa-se também a eliminacao de figuras humanas
do espaco interno, que, junto a auséncia de detalhes,
traz uma atmosfera cotidiana e, a0 mesmo tempo,
estranha e solene. Na década de 1960, as frutas, as
verduras, as panelas, os peixes, o moedor de café, os
vasos do ambiente doméstico conservam o siléncio
presente na maioria das suas obras, dialogando
com outros artistas de que Alina gostava: o italiano
Giorgio Morandi (1890-1964) ¢ o japonés Y6z
Hamaguchi (1909-2000). De certa forma, observa-
se, nas produgoes desses artistas, a quietude, o
siléncio e a presenca da concepgao japonesa yohaku
R H, que literalmente significa “branco que sobra”.
No caso, remete a espacialidade do fundo em relagao
a figura. Tal espacialidade tem um papel primordial,
tanto quanto os objetos pintados: ¢ precisamente a
presenca dela que faz a figura conquistar a vivacidade
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que possui. Nas décadas de 1980 ¢ 1990, observam-se
muitas flores na obra de Alina, conservando ainda a
economia de cores, mas com uma tela mais cheia —
algumas com sugestoes de paisagens ao fundo.

O Retrato de Mie e Mari, dleo sobre tela, 91,5 x
68 cm, de 1959, registra as filhas da artista, em tragos
de contornos suaves: Mari em pé e Mie ajoelhada,
escrevendo as letras “A” ¢ “E” no chao, com o giz. O
quadroapresentatonsamarelados em que se destacam
os cabelos pretos em corte chanel curto, com franja,
das meninas, cabisbaixas, ¢ o sapato branco de Mari,
que conversa com a cor do giz e das letras. Um tergo
inferior ¢ o chio, num tom de terra que se associa
com a tonalidade da pele das meninas. Os detalhes
do rosto sao eliminados, exceto o nariz que se entrevé
na face. Os vestidos, em tecidos de tons amarelados,
dialogam com a parede da mesma tonalidade, criando
uma conversa sutil entre figura e fundo. Quase
nao ha volume, mas justaposicio e sobreposicao
de planos e pinceladas com uma sele¢io minima
de cores. Um siléncio solene habita a atmosfera
doméstica ¢ infantil no quadro. Herkenhoff (2017,
p- 209) considera o quadro “basilar da negociagao
entre imigrantes japoneses e sociedade brasileira”, no
sentido de aculturacao de uma familia imigrante: a
alfabetizacio ocidental numa familia que conservou
alingua japonesa no seu ambiente doméstico.

Alina Okinaka, mais conhecida como artista-
esposa de Massao Okinaka, era uma figura de satde
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fragil, silenciosa, mas dona de uma for¢a interna
enorme, ¢ representa a tipica mulher que, em favor
do sucesso do marido, permaneceu na sombra,
obscurecida pela figura masculina. E fato confirmado
pelo filho do casal, também artista, Roberto
Okinaka*, que Alina, apds ter ganhado o prémio de
Prata no Salao Seibi, deixou de participar do evento
para nao se sobressair em relacio ao marido. As
temdticas das suas pinturas atestam a vida familiar de
uma mulher dona de casa da época, dentro de uma
estrutura patriarcal. No caso de Ohtake, embora
tenha tido a arte como principal foco da sua vida, isso
aconteceu tarde, perto dos 40 anos, depois de os seus
filhos terem se tornado adolescentes.
Deslocamentos entre Japao e Brasil trouxeram
diferentes aderéncias a artistas mulheres de
distintos perfodos histéricos. Nos casos estudados
de artistas pré-guerra, Tomie Ohtake, uma artista
do abstracionismo informal, e Alina Okinaka,
do figurativismo, comecaram, ambas, os estudos
artisticos no Brasil. Para a compreensao do alcance
do nome de Ohtake na sociedade brasileira, cabe
ressaltar que viveu por longos 102 anos, comegando
a sua carreira com quase 40 anos de idade, e foi
considerada a “Dama da Arte Brasileira”. Existe,
em Sio Paulo, um instituto que leva o seu nome,
o Instituto Tomie Ohtake, administrado pelo
seu filho, Ricardo Ohtake, onde se mantém uma

36. Entrevista realizada pela autora no dia 02 de outubro de 2021.
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exposicao permanente da artista. Alina Okinaka,
pouco conhecida, sempre esteve oculta 2 sombra
do seu marido, Massao Okinaka, representando
a tipica mulher japonesa que sempre foi a forca
subjacente da familia, incentivando a carreira de
seu conjuge em detrimento da prépria. Ambas as
artistas trazem elementos tanto da estética japonesa
(nasceram e viveram no Japao, Alina até 10 anos ¢
Ohtake até 23 anos) quanto da cultura brasileira,
uma vez que permaneceram no Brasil até a morte.
Ohtake e Alina compartilham a estética da sintese,
mostram o minimo essencial que se manifesta como
algo inato presente nas suas formagdes. No caso de
Alina, sobressaem os elementos temdticos brasileiros
e, no de Ohtake, tonalidades cromdticas culturais da
tropicalidade do Brasil.

De um ponto de vista diferente de Ohtake e
Okinaka,as mulheresimigrantesartistasdaépoca pés-
guerra tinham como prioridade a atividade artistica:
vieram ao Brasil, apds a traumdtica experiéncia de
enfrentamento da guerra, ndo apenas para viver num
territdrio mais pacifico, mas, principalmente, para
conquistar a liberdade de serem artistas mulheres,
algo mais dificil no Japao naquela época, onde
predominava, ainda, o modelo ideal da mulher
japonesa, a ideologia ryssaikenbo REER (boa
esposa ¢ mae sabia). Assim, aportaram em territério
brasileiro na década de 1960 e buscaram estabelecer-
se no lugar onde fosse melhor para desenvolverem a
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suas artes: Koshikoku foi para a cidade de Sao Paulo
e Suzuki, para Maus, e, posteriormente, Cotia.

A segunda artista imigrante, Sachiko Koshikoku
(Fukui, 1937 - Sao Paulo, 2019), pintora, chegou
a0 Brasil, em 1965, para seguir a sua vida artistica
e fugir das rigidas obrigacoes sociais, sobretudo a
de se casar, desejo dos seus familiares. Formou-se
pelo Departamento de Educacao da Universidade
de Fukui e sua obra foi selecionada j&é em 1956,
quando a artista tinha apenas 19 anos, para a
renomada Exposi¢io Nika. Participou do Grupo
Hokubi, liderado por Hidetardo Tsuchioka (1895-
1979), um dos representantes da vanguarda artistica
japonesa. Tendo como referéncia artistica Georges
Rouault (1871-1958) ¢ Antoni Tapies (1923-2012),
desenvolveu, no inicio, obras abstratas com uso de
grossas camadas de tintas a dleo, tecidos, gesso e
incisoes sobre a superficie da tela. Paul Klee (1879-
1940) é também um dos favoritos da artista, com
quem ela veio a dialogar em obras posteriores.

Primeiramente, Koshikoku resolveu ir 4 Nova
Iorque, todavia, nao conseguindo visto para a
cidade, decidiu vir para o Brasil, onde uma amiga
sua da época universitaria ji residia. Observam-
se, no entanto, outros fatores para a escolha do
destino, como a existéncia da Bienal Internacional
de Sao Paulo, algo atrativo para todos os imigrantes
artistas do pds-guerra e para os artistas japoneses ja
estabelecidos no pais.
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A artista contou, numa entrevista®’, que recebeu
apoio tanto de Manabu Mabe quanto de Tomie
Ohtake, que, como grandes incentivadores de artistas
recém-chegados e jovens, sempre promoviam festas
nas suas casas. Ela se tornou grande amiga de Ohtake,
ajudando-a nas fases de idade mais avancadas.

Uma viagem ao México, Equador, Panamé e Peru,
em 1971, e o encontro com as obras pré-colombianas
— astecas, incas € maias — trouxeram a inspiragao
tematica que perdurou por décadas. Para a artista, foia
descoberta de uma imagem que fosse a0 mesmo tempo
pintura, simbolo, escrita e design. Ela comentou sobre
a viagem®®: “Fui para o Peru e vi esculturas, pinturas
¢ desenhos sobre tecidos bem como tingimentos.
%ando Vi essas imagens incas, maias € astecas, senti
que essas obras ressoaram de uma maneira impar com
algo que tinha dentro de mim”.

Repeticao e geometrizagao sao frequentes nas
suas obras, e isso parece muito latino-americano.
No entanto, a0 olharmos com cuidado, percebemos
sutilezas de detalhes, como a suavidade das linhas e a
delicadeza das suas pinceladas que dialogam, de certo
modo, com a tradi¢ao japonesa.

No quadro Sem titulo, de 1993, ela tematiza
os ideogramas pictograficos, que siao aqueles que
surgiram da abstracao da forma dos objetos, ou seja,
situam-se no limiar entre a imagem ¢ a escrita, o que,

37. Entrevista realizada pela autora no dia 11 de outubro de 2018.

38. Entrevista realizada pela autora no dia 11 de outubro de 2018.
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de certa maneira, se assemelha aos padroes que ela
tanto representou dos ancestrais latino-americanos.
As cores ténues e delicadas com tonalidades em azul,
verde, amarelo e rosa, as quais transparecem nos
vazados que constituem os pictogramas, se misturam
com outros tragos que estao por baixo, formando um
palimpsesto que se funde com a cor ao fundo.

A terceira artista imigrante, Shoko Suzuki
(Téquio, 1929 -), chegou ao Brasil em 1962, j4 casada
com o pintor Yukio Suzuki. A sua vinda ao pais foi
curiosamente motivada por um documentirio visto
na televisao pelo canal japonés NHK, que mostrava o
Amazonas, bem como a cidade de Brasilia, o que muito
a impressionou. Isso foi somado ao seu desejo de sair
do Japio, que provém da sua amarga experiéncia da
guerra.”” Como havia muitos imigrantes no Brasil e este
eraum pais jovem, onde existia uma variedade de etnias,
aartista pensou ser impossivel eclodir ali, com tamanha
mistura, uma guerra. Era, portanto, um lugar repleto
de esperancas. Ademais, o sistema nip6nico de arte da
cerAmica era conservador, extremamente hierérquico e
patriarcal, e Suzuki sentia limitagoes para a sua atuacio
como artista mulher. Observa-se que, até hoje, no
Japao, 35 ceramistas foram considerados Importante
Patrimé6nio Cultural Intangfvel, mais conhecido como
Tesouro Nacional Vivo — sistema de reconhecimento
adotado no Japao a partir de 1954 — todavia, nao existe
sequer uma mulher aquem tenhasido atribuido o titulo.

39. Entrevista realizada pela autora em 10 de novembro de 2010.
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A relagio de Suzuki com a cerdmica tem origem
na guerra: ao ver os destrogos do bombardeio, viu ali
um objeto de cerAmica. A artista conta:

Acho que as experiéncias e sofrimentos durante
a Segunda Guerra Mundial me levaram a pensar
sobre o sentido da vida, entre outros motivos.
Desde aquela época, passei a experimentar uma
sensacao muito especial ao estar envolvida com as
cerAmicas, algo como amor, harmonia, delicadeza
e de vida em si. Com as cerAmicas, sinto como
se estivesse protegida por um profundo carinho
materno e, ainda, tomada por um misterioso
sentimento de que isso ¢ duradouro. (SUZUKI
apud KAWAKAMI, 2012, p. 18)

A resisténcia e a durabilidade da cerAmica em
relagao ao fogo trouxeram o enlace com a arte que
vem durando a vida toda. No entanto, enfrentou
dificuldades para tornar-se discipula de um mestre
no Japao precisamente por ser mulher. Em 1952,
encontrou Toko Karasugi, que aceitou ensinar-lhe a
arte da cerAmica e, em 1953, ela se tornou membro
da Associagio Toko (Toko-kai), inica mulher entre
40 membros ceramistas (MORALIS, 2012, p. 124).

As pecas da artista sao produzidas com argila
local, motivo pelo qual escolheu morar em Cotia,
onde havia material nas proximidades para as
suas obras. No entanto, a técnica ¢ japonesa: usa o
torno manual (terokuro FUREE), esmalte por ela
produzido comascinzas de plantase flores (haigusuri)
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¢ o tradicional forno a lenha noborigama EZE, que
construiu sozinha e que alcan¢a temperaturas altas
de até 1.300 °C. Assim como misturava os materiais
locais e técnicas japonesas, Suzuki sempre tentou
abrir-se para a sociedade brasileira e nao se isolar
na comunidade nikkei, tanto que foi justamente
ela que sugeriu a troca de nome de exposicao,
realizada anualmente pela Associacio de Arte
Kougei (atualmente pela Sociedade Brasileira de
Cultura Japonesa), de Exposigio de Arte Kougei para
Exposigio de Arte Craft, para que o nome da mostra
fosse compreensivel para todos os brasileiros.

As obras de Suzuki buscam a perfeicao formal;
sio moldadas manualmente com maestria e
incorporam os acasos da queima proporcionados
pelo forno noborigama. As pegas da artista parecem
exaltar o feminino que existe nela, bem como
representar o sentimento de carinho materno e
protecio que ela havia descortinado naquele objeto
em meio a destrogos da guerra.

Observadas as diferentes caracteristicas das
artistas imigrantes pré-guerra e pds-guerra, verifica-
se que a singularidade de cada uma delas ¢ marcante
nos motivos e modos como vieram ao Brasil, onde
se instalaram e como produziram obras artisticas,
geradas pela mobilidade e encontro com uma cultura
diferente daquela em que nasceu, que, como vimos,
nao ¢ necessariamente a brasileira. As poténcias
transformativas dessa circulagio, fluxo cultural e
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inter-relagio se encontram representadas de algum
modo nas suas obras.

Sachiko Koshikoku na pintura e Shoko Suzuki
na cerdmica, no pds-guerra, vieram com a formacio
artistica j4 realizada no Japao, em busca da liberdade
e determinadas a trilhar o caminho da arte. Suzuki
utiliza a técnica japonesa de producio de cerAmica
adicionada ao uso de materiais locais. Koshikoku,
por sua vez, apresenta uma temdtica transnacional
que nao se limita a Brasil e Japdo, mas inspirou-se
na arte pré-colombiana para produzir as suas obras,
o que persistiu por décadas e possibilitou o didlogo
com o “transnacionalismo da minoria” de Shu-mei
Shih e Francoise Lionnet, concebido “como espago
de troca e participagio onde ocorrem processos
de hibridizacao ¢ onde ¢ ainda possivel produzir
e realizar culturas sem a necessiria tradicio do
centro”™® (LIONNET&SHU-MEI, 2005, p. 5, trad.
nossa). Sao inter-relagdes entre uma artista nipo-
brasileira e cultura primitiva pré-colombiana.

O terceiro grupo ¢ formado por duas mulheres
jovens nipo-descendentes que nasceram e tiveram
a educacio no Brasil e, mais tarde, atravessaram
fronteiras para viver no Japao. Erica Kaminishi

(Curitiba, 1979-) foi para o Japao duas vezes - a

40. [...] as a space of exchange and participation wherever processes of
hybridization occur and where it is still possible for cultures to be produced

and performed without necessary mediation by the center.
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primeira como trabalhadora dekassegui*!, no final da
sua adolescéncia, por trés anos, e a segunda, em 2005,
como pés-graduanda, quando 14 permaneceu por seis
anos. Yukie Hori (Sio Paulo, 1979-) foi também
duas vezes ao Japao, uma com a bolsa Jica Website
Development, em 2008, quando esteve por quatro
meses na Universidade de Tsukuba, ¢ a outra para
fazer o doutorado, em 2016, e mora em Téquio até o
presente momento.

Erica Kaminishi graduou-se na Faculdade de
Artes do Paranj, realizou mestrado em Artes Visuais
e Cinema pela Universidade Nihon e doutorado
incompleto em Artes Visuais pela Universidade
de Artes Tama. Conta, em entrevista®, que sentiu
o preconceito e a discriminagio em relacio aos
nipo-brasileiros, no Japao, de modos distintos. A
artista percebeu um choque cultural inicial, pela sua
idade prematura, ¢, quando retornou ao pais como
estudante, se deu conta de algo mais sagaz: a diferenca
no tratamento por meio da sutileza das falas, dos
gestos e das agoes dos japoneses, a qual ¢ transmitida
pela ironia e critica veladas em relagio ao Japao.

A sua obra intitulada Jardim (Garden),
midia mista — escultura de fibra de vidro, tinta
automotiva, grama sintética, que recebeu o Prémio

41. Dekassegui, ou decasségui, ¢ uma denominacio dada as pessoas que se fixam
temporariamente no Japao para trabalhar, frequentemente, como mao-de-
obra em trabalhos de baixa qualificagio.

42. Entrevista realizada pela autora em 3 de maio de 2015.
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de Arte Contemporinea Funarte em 2010 -, ¢ uma
representa¢io do contemplativo, intocével e quase
sagradojardim de pedrasjaponés (karesensui & 1LI7K,
que, na tradugao literal, significa montanhas e dguas
secas). Nessaobra, o publico é convidado amanifestar-
se como colaborador, escrevendo livremente com as
canetas coloridas sobre a pedra branca. Os desenhos
sao quase rabiscos, que lembram grafite, evocando a
liberdade de expressio e de interagao de espectadores
nesse simbélico e mistificado jardim japonés. E
importante atentar que o grafite ¢ a pichagio sao
rigorosamente proibidos no Japao.

Outra obra, denominada Prunosplastus, foi
apresentada na exposicao 1ranspacific Borderlands:
the Art of Japanese Diaspora in Lima, Los Angeles,
Mexico City and Sio Paulo, em 2017, na qual
participei como curadora de Sao Paulo. Trata-se de
uma instala¢do em que as pétalas de 3 mil flores de
cerejeiras artificiais foram encapsuladas em placas
de Petri e penduradas do teto por meio de fios de
nylon. A florescéncia de cerejeiras, que ¢ o simbolo
de efemeridade no Japdo, foi representada por
flores de procedéncia chinesa, sintéticas e, portanto,
duradouras, enclausuradas dentro de um material
de laboratério, como se a autora quisesse examinar
cientificamente e analiticamente essa metifora da
transitoriedade nipdnica. Trata-se de um jogo sutil
em que a flor, como natureza a ser contemplada, ¢
deslocada como objeto da ciéncia, assim como a
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sensibilidade estética do tempo precario, evocada
fugazmente durante a florada da cerejeira, ¢
transformada em permanéncia.

Entre 2018 ¢ 2020, Kaminishi produziu uma
série que intitulou de Cridarian Poiesis, midia mista,
tinta gel, caneta e colagem sobre papel, que é 0 nome
de uma espécie marinha multicelular, que possui um
grande poder de adaptacio e regeneragio. Trabalha
com colagem de varias camadas de papel, com um mapa
do Japao antigo no centro, e escreve, repetidas vezes,
como um padrao de estampa, na superficie de formas
orginicas com tentéculos multiformes, o poema de
Fernando Pessoa, recorrente em vdrias obras da autora:

Longe de mim, em mim
Existo a parte de quem sou
A sombra e 0 movimento em que consisto

A questao da identidade nipo-brasileira é cara
para Kaminishi e, assim, uma certa ambivaléncia
estd sempre presente nas suas representagdes, do
mesmo modo que Crnidarian pode ser visto de varias
perspectivas de olhar, mudando de forma a cada
angulo de visao. As caracteristicas de adaptagao e
regeneracao dialogam intensa e diretamente com o
periodo de pandemia que enfrentamos.

A segunda artista descendente, Yukie Hori, foi
para o Japao fazer o doutorado na Universidade de
Belas Artes de Téquio, curso que terminou em 2021.
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Fotografia ¢ a sua principal ferramenta de trabalho,
na cria¢ao de instalacoes e videos. No Brasil, apds a
sua primeira visita ao Japao, em 2008, Hori tinha,
em geral, como referéncia dos seus trabalhos, uma
tematica japonesa. A sua dissertacio de mestrado,
intitulada Ewsaios da Dona Sombra, enfoca a
ideia do ensaio, do tempo, da espacialidade ¢ da
cultura japoneses. Algumas das obras da autora se
relacionavam com artistas niponicos de diferentes
épocas, como Tohaku Hasegawa (1539-1610), Mirei
Shigemori (1896-1975), Yasujiro Ozu (1903-1963),
Takuma Nakahira (1938-2015), Hiroshi Sugimoto
(1948-), criando ressonincias de suas produgdes.
Muitas delas intitulava com uma homenagem a um
artista japonés, como em (Para Tohaku Hasegawa)
Cultivando Pinhos, de 2014, que apresentou na
exposicao Olbar InComum: Japdo revisitado, em
2016, no Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba,
sob minha curadoria. Hori coloca, em duas caixas
de madeira de 35 x 45 x 5 cm, dois rolos de pintura
emaki 575 de 25 x 110 cm, nos quais aparecem
as fotografias de sua autoria, de pinheiros, inspiradas
na famosa obra de biombo A floresta de pinbeiros
(Shorinzu Byobu), de Hasegawa. Observa-se esse
mesmo procedimento na série Dedicatdrias — [Para
Takuma Nakahira] Noturnas, homenagem ao

43. Emaki #5%  ou emakimono ¥4 significa literalmente, pintura ou
desenho #3, rolo # e coisa #). E um sistema de narrativa com imagens
e codigos verbais em papel ou seda, desenvolvido horizontalmente,

conservado em rolo.
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fotdgrafo do Provoke* ou, ainda, Pillow Shots para
Ozu (2008-2014), que oferta a um dos cineastas mais
conhecidos no Ocidente, Yasujiro Ozu (1903-1963).

Todavia, a sua estada no Japao traz outras
tematicas que nao sao apenas japonesas, pois
carregam referéncias brasileiras e outras dialdgicas.
O projeto Penetrdveis tem como mote a obra
do renomado artista brasileiro da vanguarda
neoconcretista Hélio Oiticica (1937-80) e apresenta
as instalagoes: Penetrdvel adaptado; Penetrdvel
adaptado  parangolezado:  cenografia;  Penetrdvel
parangolezado: monumento instivel e CosmoHélio:
monumento escondido no intervalo de 2016 a 2020.
Diferentemente de Kaminishi, o que move Hori nao
¢ a questio da identidade®, mas o desejo de mostrar
algo de cultura alheia na espacialidade em que vive,
estimulado pela questdo de se sentir em permanente
“exilio” e pela busca do “contraponto”.

A obra Reminiscéncias brasileivas de Yukio
Mishima, de 2019, ainda em processo, tem origem
nos trabalhos que ela, juntamente com a também
fotdgrafa Aline Nakamura (1982- ), registrou na
fazenda Tarama, em Lins, local onde o escritor
Yukio Mishima (1925-70) esteve quando veio
ao Brasil, em 1953, permanecendo por quase um

44. Provoke (Provocative Materials for Thought) foi uma revista de fotografia
japonesa fundada em 1968 por Koji Taki, Takuma Nakahira, Yutaka
Takanashi e Takahiko Okada, e mais tarde, Daido Moriyama, que propunha
uma nova ideia de fotografia.

45. Entrevista realizada pela autora no dia 04 de outubro de 2021.
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més. A visita rendeu a ele a peca 4 Toca dos Cupins
(Shiroari no su). Essas fotos foram justapostas ao
texto em japonés de Mishima sobre o Brasil. Outra
producao, ainda em processo de desenvolvimento,
¢ De noite penso no dia, e de dia penso na noite, em
parceria com Inés Bonduki (1984-). Desde margo
de 2018, esta fotografa diariamente no Brasil e Hori
no Japio, estabelecendo didlogos entre imagens da
mesma temporalidade e diferentes espacialidades. As
fotografias, em numero de quatro, foram impressas
em papel artesanal japonés em formato kakejiku™,
na exposicio realizada no Paco Imperial, Rio de
Janeiro, de setembro a novembro de 2019, ou em
pares individuais (noite e dia), na mostra realizada
na Embaixada do Brasil em Téquio, em mar¢o de
2019. Observa-se, em ambas as obras, uma associacao
dial6gica entre os dois universos: o do pais de origem
¢ o do deslocamento.

Erica Kaminishi e Yukie Hori siao nipo-
brasileiras que atravessaram fronteiras para conhecer
o Japao. Moram respectivamente em Paris e Japao,
e o deslocamento transnacional trouxe mudancas
significativas nas suas obras. No caso de Kaminishi,
a questao da identidade e pertencimento nipo-
brasileiros faz-se presente nos seus trabalhos,
muitas vezes com um senso critico em relacio a

46. Kakejitn ¢ pintura ou caligrafia japonesa feita em papel artesanal ou seda em
formato vertical, presa em hastes de madeira nas extremidades, de modo a

possibilitar ser pendurada ¢, posteriormente, enrolada ¢ armazenada.
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cultura e sociedade japonesas. Hori trabalha com
“contrapontos’, invertendo as referéncias no intuito
de apresentar o diferente, o desconhecido, bem como
estabelece didlogos entre o pais de origem ¢ o de
deslocamento.

Consideracdes finais

Como analisar as préticas, as vidas e artes
construidas a partir de uma ldgica circulatéria que
saliente o fluxo, a mobilidade, a transferéncia em
muitos casos nio inseridos dentro do binarismo
opositivo Oriente-Ocidente? Como enquadra-las
dentro de um Orientalismo dual, frequentemente
analisado por pesquisadores, a partir da literatura
(e ndo artes visuais) e que coloca em antagonismo o
suposto Oriente e Ocidente (seria a Africa Ocidente
ou, ainda, o Brasil Ocidente para os orientais?)?
Esbarramos na constatagio de insuficiéncia de
conceitos e reflexoes para artistas visuais que se
encontram nessa espacialidade intervalar, produzidas
por fluxos migratérios, como as estudadas neste
artigo. As obras de Erica Kaminishi, por exemplo,
nio sio contra-orientalista nem auto-orientalista,
porque ela nao ¢ nem Ocidente ¢ nem Oriente, mas
em outra perspectiva, Ocidente ¢ também Oriente.
Sao artistas que estao no espaco intermedidrio, nem
estrangeiro, nem nativo, mas Nno entre-espago: a
critica bem como a identidade elaboram-se a partir
deste lugar, passivel de transformagées. E necessario
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clamar por uma reflexao em relacao ao que se concebe
em uma pluralidade de formas, de valores, marcada
por légica da mobilidade, de deslocamento espacial
e cultural.

A pergunta sobre o orientalismo talvez seja
pertinente em razao deste ter se originado a partir
da perspectiva do Ocidente, e os nipo-brasileiros
estarem inseridos no circuito de arte brasileiro
¢ internacional. Sabemos que muitos artistas
periféricos representam a sua propria identidade
cultural por meio de imagens estereotipadas, criando
um novo valor estético. Estariam os artistas nipo-
brasileiros produzindo tal qualidade a partir da
japonesidade e brasilidade?

O estudo nos mostra, a nosso ver, que elas nao
direcionam o seu trabalho centrado nessa perspectiva,
mas em singularidades de experiéncias vividas por
cada uma. Observou-se que os casos apresentam uma
complexidade de processos e associagdes que tornam
dificeis de enquadra-las em conceitos fechados.

As mulheres artistas niponicas estudadas tém,
portanto, uma presen¢a marcante desde os imigrantes
pré-guerra até os dias de hoje, e produzem obras
que trazem a dialogia transnacional. Embora haja
as particularidades de cada individuo, observamos,
no cendrio pesquisado, a interacio de relagoes,
conforme Glissant (2021), estabelecida com o lugar,
acultura e a sociedade que tiveram contato. O estudo
dos artistas nipo-descendentes com experiéncia de



117

vivéncialongano Japao, ainda em ntimero reduzido, ¢
um vasto campo de pesquisa ainda a ser aprofundado
no futuro. Os deslocamentos transnacionais, cujas
circulagdes sao motores potenciais dos processos,
tendem a enriquecer as representagdes artisticas —
as infinitas “muta¢des mutuas”, conforme Glissant,
resultantes da dialogia inter-relacional entre o
homem e a espacialidade, que nao se limita & soma
dos aspectos culturais, mas que vai além, na produgao
de algo novo, frutos da “inseminagio cultural”
(GREINER, 2015, p. 199). Isto ¢, produtos de
vivéncias que se transformam em igni¢oes para a
criatividade artistica, cada uma de um modo singular.
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Michael Jackson e BTS: Intermedialidade
Cultural e Geracional dentro do Género Pop

MARIANA SEMINATI PACHECO

Resumo:

A banda sul-coreana BTS, icone do género
musical K-pop e do movimento Hallyu, surpreendeu
os fas ao apresentar no clipe oficial da musica
Dynamite (2020) o moonwalk de Michael Jackson
— marca de sua coreografia —, além de outras
citagdes do inesquecivel rei do Pop. O objetivo
deste artigo ¢ analisar o encontro entre os dois
fendmenos mididticos, observando os processos de
intermedialidade e transculturalidade apresentados
nesta experiéncia do BTS. Para tanto, dialogamos
com autores como Homi Bhabha (1998) e Thiago
Soares (2008, 2012), ¢ colocamos algumas questoes
relacionadas a transnacionalizacao cultural destes
produtos Pop, produzidos e vendidos para fas
de épocas diferentes, com contatos mididticos
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distintos que interferem na percepgao dos signos que
compdem o discurso deste contetdo. As referéncias
dessa boyband sul-coreana tém construido uma
identificagio com consumidores de geragoes
anteriores, que sio justamente o publico-alvo da

Hallyu, muitos deles, grandes fas de Michael Jackson.

Introducio

Foiumagrande surpresaassistir o clipe da musica
Dynamite, da banda sul-coreana BTS, e reconhecer
o famoso moonwalk, bem como outros movimentos
da corcografia do cantor Michael Jackson (1958-
2009). Dai, surgiram muitos questionamentos sobre
performance, industria cultural e intermedialidade
de geracoes artisticas diferentes dentro do género
Pop. Afinal, a musica e a coreografia também lidam
com tépicos relativos ao orientalismo?

Pensando nos artistas inseridos no universo
do Pop e sua constru¢iao como produtos globais da
industria cultural para consumo massivo em tempo
e espago diferentes, discutiremos a performance e
analisaremos as visualidades dentro dos clipes e da
midia. O videoclipe serd considerado um ponto de
partida para analisar os atravessamentos culturais
entre Estados Unidos e Coreia do Sul.

Antes de mais nada, buscamos referéncias
para compreender o artista Pop Michael Jackson
¢ a sua performance corporal e coreografica além
dos signos mididticos que tornaram sua identidade
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reconhecida”. Em seguida, tracamos algumas
relacoes com o movimento atual da Onda Coreana
(Hallyu) ¢ o sucesso da banda BT, que possibilitam
releituras culturais e cruzamentos geracionais entre
fas da cultura pop.

Michael Jackson e BTS: intermedialidade em
geragoes do Pop

Michael Jackson alcangou o sucesso e o titulo
de rei do Pop com clipes que contavam sempre uma
histéria com qualidade cinematogrifica. Assim,
convidava os espectadores a “contemplar toda uma
série de imagens de performances ligadas a histéria,
memdria cultural e significado social” (SMIT, 2016,
p. 6). Seus clipes foram transmitidos e assistidos
no canal MTV, fascinando geragdes de fas nao
apenas com o ritmo € as composi¢oes musicais, mas,
especialmente, com suas coreografias — tanto nas
producdes mididticas quanto nas apresentadas no
palco — que mantinham a marca registrada do artista
com seus movimentos tnicos.

O uso do termo “género musical Pop” foi
estudado, aqui, a partir da pesquisa de Simone
Pereira de S4 e Rodrigo Carreiro (2015), que o
definem através da inser¢io em uma cultura da
midia, ligada ao entretenimento e a promogio

47. Embora tenhamos levantado muito material sobre a obra de Jackson,
decidimos focar, neste artigo, sobretudo no BTS e em um breve histérico
do Pop na Coreia.
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de desejos transnacionais de cosmopolitismo,
em produtos feitos para o mercado de consumo
massivo e espetacularizado. Ha um discurso de
igualdade racial e social, cruzando fronteiras e inter-
relacionando-as ao expandir seu alcance através de
uma intermedialidade® tecnoldgica.

Diferentemente de Michael Jackson,abanda sul-
coreana BTS propoe “(...) uma percepgao do passado
associada a uma projecio do futuro” (COLLE,
FROST, 2010, p. 123). Isso se refere a identidade da
Coreiado Sul, inserida na industria cultural e em seus
produtos, que incluem as bandas sul-coreanas em seu
catdlogo de consumo. Em outras palavras, trata-se de
um fendémeno cultural construido para exportacio e
reconhecimento internacional, sujeito a mudancas,
nao apenas para continuar a transmitir um discurso
que correlaciona diferentes culturas, mas para manter
a diversidade destas através das midias®.

O movimento Pop tem sido sempre
transnacionalista®, tanto no sentido mididtico, com

48. Consideraremos o conceito de intermedialidade explicado por Cliiver
(2007) como uma implicagao de todos os tipos de inter-relago e interagao
entre midias, sendo aplicada aos processos de fala de “cruzar fronteiras” que

separam as midias.

49. Consideraremos o significado de midia de acordo com Cliiver (2007)
como um processo dinimico e interativo que transmite um signo, ou uma
combinagao de signos, entre as pessoas, através de transmissores adequados

com distincias temporais ¢/ou espaciais.

50. Consideraremos transnacionalizagio de acordo com Canclini (2007) como
um processo que se forma mediante a internacionalizagio da economia e
da cultura, gerando organismos, empresas e movimentos cuja sede nio se

encontra exclusiva nem predominantemente numa nagao.
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o apoio da intermedialidade, quanto no econémico,
sustentando uma industria cultural voraz por mais
espago no mercado de entretenimento. Nesse
sentido, além das referéncias coreogréficas inspiradas
em Michael Jackson, que fizeram da expressao
corporal um mote de empatia com seus fas, surgiram
outras hibridiza¢oes® culturais que permitiram a
criagao de um contetido compreensivel e consumivel
internacionalmente. O BTS ¢ a Hallyn também
herdam o suposto discurso de igualdade racial, desta
vez abrindo as portas para a reflexio sobre a Asia
e sua visibilidade no cendrio musical e mididtico.
Como se nio bastasse, “(...) encontramo-nos em
um momento de trinsito em que espago e tempo se
cruzam para produzir figuras complexas de diferenga
e identidade, passado e presente, interior e exterior,
inclusio e exclusaio” (BHABHA, 1998, p. 19).
Como tem sido extensamente discutido, a
Coreia do Sul tem construido a sua identidade
nacionalapartirda Hallyu e de seuapelo comercial
em Ambito internacional. A internet e as redes
sociais ajudam na intera¢do e na participa¢io de
fas e seguidores para a construcao de novos signos

51. Consideraremos o conceito de hibridismo estabelecido por Bhabha
(1998) como uma reavaliagiao da identidade a partir do deslocamento de
valor do simbolo ao signo, levando o discurso dominante a “(...) dividir-se
ao longo do cixo de seu poder de se mostrar representativo, autorizado”
(BHABHA,1998, p. 165) e produzindo uma diferenciagio cultural,

mudando o valor de reconhecimento.
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e significados®®. Hd4 muitos exemplos como a
producao de videos e coreografias proprias,
memes, comentdrios e avaliacdes nas plataformas
digitais.

As acoes de proximidade com o ocidente
também permitem uma anélise da prépria industria
cultural em relagio as mudangas no perfil do
consumidor, o que ¢ consumido e vendével e aquilo
que precisa ser moldado. Atualmente, a cultura
Pop coreana ¢ o produto da vez, mas nao renuncia
a algumas referéncias americanas para manter o seu
alcance mundial, j4 que os Estados Unidos ainda
se mantém como for¢a relevante no segmento,
apesar do crescimento do Pop asidtico. Se outras
manifestacoes coreanas, como as dancas cléssicas e o
teatro, apostaram no fortalecimento da identidade
nacional, o Pop, sobretudo os clipes, aposta na
mesticagem de estilos, movimentos e estéticas. O que
importa é circular.

Tendo em vista a grande flexibilidade do
movimento, a Hallyu deverd se manter em alta
por mais tempo, pois seguird se adaptando de
acordo com o desejo dos consumidores. Mesmo
assim, a consolida¢io na industria cultural nao ¢

52. Consideraremos a perspectiva sobre signos e significados de acordo com
Kattenbelt (2008), que apresenta os signos como um enunciado multimidia
estruturado por uma combinagio de palavras (escritas, exibidas ou faladas),
imagens (estdticas ou em movimento, grificas ou fotogréficas) e/ou sons
(ambientais, paisagens, instrumentais, fala, etc.), que podem formar e/ou

alterar a percepgao sobre significados culturais, sociais ¢/ou psicoldgicos.
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ficil. Apesar dos grandes idolos, clipes e musicas,
ainda pairam dificuldades resultantes dos abismos
histéricos entre Ocidente e Oriente. Como
diagnosticou Edward Said: “os seres humanos
sempre dividiram o mundo em regides que
possuem diferencas reais ou imaginadas entre si”
(SAID, 2007, p. 67).

Assim, nas premiagdes norte-americanas,
o BTS vem tentando arrombar a porta (e
os estigmas) para garantir a sua entrada. As
parcerias com artistas norte-americanos em
algumas produgdes, como foi o caso da cantora
Halsey, também colaboram para a aceitacao
internacional e os atravessamentos culturais.
De certa forma, parece ter surtido efeito, pois a
mudan¢a do idioma das musicas para o inglés e
as vitdrias no Billboard Music Awards provam
que a industria cultural sul-coreana percebe o
potencial de alcance pela conexdo em rede com
uma audiéncia internacional. A internet, as redes
sociais e as plataformas digitais e de streaming
sao fator absolutamente relevante.

Quem cresceu testemunhando a escalada de
Michael Jackson ao sucesso, entre a década de 1960
e o inicio dos anos 2000, pode notar os signos de
referéncia ao cantor no clipe Dynamite do BTS, mas
talvez nao consigaressignifica-losde modoaconsumir
os produtos Pop coreanos. Nao ha garantias no
mercado eclético que se oferece aos consumidores. A
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performance ¢ uma linguagem discursiva poderosa;
e a internet, por sua vez, voltada a globalizagao®
acelerada, abre caminhos para conversar com um
publico ainda mais vasto, que pode ser explorado
em diversas midias. Porém, mais do que atravessar
fronteiras culturais e politico-econdmicas, ¢ preciso
que a Hallyu aprenda, pouco a pouco, a se comunicar
com as geragoes X (1960 a 1980) ¢ Y (1980 a 2000),
que ja consumiam produtos da cultura Pop muito
antes do BT surgir, e estao prontas para tecer criticas
sobre a banda ¢ os membros da geragio Z (2000 a
2010)>* que os seguem.

A discussao geracional acontece em rede
aberta, no universo digital, ¢ desafia a Hallyu a
constantemente surpreender outros publicos para
manter o pico daondaalto, enfrentando esteredtipos,
tanto geracionais quanto orientalistas, em que o
espago da intervencio emergente dos intervalos
culturais permite a criatividade dentro da existéncia

(BHABHA, 1998).

53  Consideraremos a percep¢io do conceito de globalizagio estabelecido
por Canclini (2007) como um novo regime de produgio de espago ¢
tempo, com interculturalidade, que como “(...) um conjunto de processos
de homogeneizagio ¢, a0 mesmo tempo, de fragmentagio articulada do
mundo que reordenam as diferengas ¢ as desigualdades sem suprimi-las”

(CANCLINTI, 2007, p. 45).

54. O conceito ¢ a datagio geracional sio diferentes de acordo com a
sociedade de origem e a fonte bibliogréfica. Para tanto se usard neste
texto uma correlagao dos dados coletados para um consenso do comego

e fim de cada geragio.
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A performance nos clipes musicais

Os gestos sao o coragao da performance musical,
pois se constroem junto ao espectador como um
elemento que se revela necessirio paraa comunicagao
(BILBAO, 2012), através de um discurso imagético
de técnicas e movimentos, produzidos de forma
controlada e planejada, para desenvolver um
registro visual reconhecido na coreografia realizada
pelo artista. Eles ativam uma memdria afetiva,
instigando uma relagao entre o ouvinte e a cangio,
que a reconhecerd tanto pela musica quanto pela
performance corporal, assim como pelos signos e
significados que aquela produ¢io adquiriu para si.
Assim, musicas que falam sobre amor normalmente
sao associadas aos momentos romanticos vividos
pelas pessoas. E, em grande parte, esta conexao se
d4 através da visualizagio das musicas, ou seja, o
videoclipe.

E no videoclipe que acontece a transmissao
da performance, como uma extensio da musica
relacionando dimensées de signos sonoros (ritmo,
notas, instrumentos, letra) e pldsticos (cores,
figurinos, cendrio, efeitos especiais, graficos,
fotografia), sobretudo quando pensamos em
sua insercao cultural e audiovisual (JANOTTI,
SOARES, 2008). Segundo Jeder Jannoti Junior
e Thiago Soares, a defini¢ao dos videoclipes seria
justamente:
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A ‘visualizagdo’ de um cendrio em que a dic¢io
da cangio se desenvolve. Pode-se perceber, entao,
que parte das cangdes que circulam na paisagem
mididtica contemporanea ji fornece visualidades
articuladasadeterminados tragosestilisticos (...). Ou
seja, ¢ possivel perceber que determinadas cangoes
as quais nao trazem uma dic¢ao evidenciadora, por
exemplo, das imagens que podem lhes reverter, tém
a sua dicgio sugerida pela imagem. JANOTTI,
SOARES, 2008, p. 95)

A construcao dos videoclipes envolve, portanto,
muitas questoes, como regras sociais, culturais e
econdmicas (tanto do local de origem do clipe
quanto de quem ird consumi-lo), bem como
geracionais, que vao instigar estratégias de produgao
de sentido, técnica, além da recepcao estritamente
dita (JANOTTTL, 2008).

No passado, este planejamento era voltado para
a transmissao de um videoclipe no canal televisivo
MTYV - que alcangou seu auge em 1984, nos Estados
Unidos, quando criou o Video Music Awards para
premiar os melhores clipes; e chegou ao Brasil em
1990. Atualmente, com as plataformas de video,
como, por exemplo, YouTube, as estratégias e até
mesmo o formato para a montagem deste conteudo
precisaram ser alterados por conta dos novos modos
de transmissao, mas também pelamudangade ptblico
que abarca muitas geragdes simultaneamente.

Dentro da cultura de redes, a relagio com o
videoclipe “p6s MTV” se altera gragas a um conjunto
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heterogéneo de produgoes que circula em veiculos
multiplos, e se completa com fragmentos construidos
por fas — parédias, tributos, homenagens -, indo
além dos videos oficiais dos artistas propriamente
(SA, 2016). Assim, as possibilidades de construgao
de signos, e até mesmo de novas percepgdes sobre um
mesmo discurso, tornam-se infinddveis. E mais: as
alternativas para compartilhamento dentro da rede
passam a ser fundamentais para tornar adisseminagio
e o alcance dessas producoes ainda maior e mais
eficiente do que com a televisao. Sendo assim:

(-..) o videoclipe que circula no YouTube ¢ um ator
enredado numa rede afetiva e sdcio-técnica distinta
daquele do videoclipe da Era MTYV, definido pela
industria musical primordialmente como um
produto desenvolvido para divulgar uma cangao
gravada previamente. (SA, 2016, p. 62)

Logo, ¢ possivel afirmar que as manifestagoes
imaggéticas, expressas pela performance dos artistas,
elencadas nos videoclipes, sao uma configuragio da
musica manifestada através dos signos imaggéticos, tais
comoascores,osfigurinos, oscendrios, osefeitos especiais
e fotograficos e as expressoes corporais escolhidas e
utilizadas dentro da producao. Funcionando como uma
espécie de resposta e exteriorizagao a cangio envolvida
por esta construcio visual, podem ser disseminadas e
exportadas, nao apenas como produtos mididticos, mas
também como contetidos culturais e sociais.
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Além disso, o advento da cultura digital e
expansao da internet consolidaram as redes sociais
como ambientes de producio de cendrios de
transformagao na cadeia produtiva musical em um
universo tecnoldgico, em constante evolugio, em que
os mecanismos publicos para circulago e recirculagao
estendem o tempo de vida desses videoclipes como
produtos e artefatos culturais (SA, 2021). A liberdade
para novas referéncias e expressoes performaticas
torna-se ainda mais evidente, nao apenas para os
artistas, mas também para os fis, que podem gerar
interagoes proprias com os videos produzidos.
Constitui-se, entao, um cendrio cultural para formagao
e, igualmente, conflito de simbolismos nas mais
diversas plataformas e redes digitais, ultrapassando o
espago-tempo para a formagio de significados.

A cultura Pop na inddstria musical

A cultura Pop, por sua légica mercadoldgica,
¢ vinculada ao capitalismo globalizado, sendo
fortemente capitaneada pelos Estados Unidos,
usando-a para reforcar seu soff power* para o mundo
desde o século XX. As geragdes X ¢ Y puderam
presenciar um boom na industria musical americana,
nao apenas com a evolucio tecnoldgica, com o

55. Consideramos a definigio de soff power apresentado por Mariza Almeida
¢ Rachel Berto (2020), que o define como uma estratégia de persuasio
e sedugio, através da retérica, usada com mais frequéncia nas dreas
diplomdticas e politicas, transformando uma identidade cultural e/ou

nacional em uma marca identificdvel e um produto a ser consumido.
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surgimento do CD, mas também com a linguagem
inédita trazida pelos clipes e o auge dos chamados
popstars, como Madonna e Michael Jackson. A
combinagao estabelecia uma relagao de identificagao
com milhares de fas, se tornando um modelo
extremamente eficiente de estimulo para consumo
(VELASCO, 2010).

Naatualidade, o pais que tem usado com maestria
as estratégias de soff power na cultura Pop ¢ a Coreia
do Sul. Presenciamos o crescimento da Hallyu,
que vem conquistando espa¢o no mercado musical
internacional, criando, aos poucos, a sua propria
assinatura. Isso ocorreu principalmente a partir do
momento em que a economia coreana passou pelo
processo de liberalizacao, permitindo a consolidagao
da exportagao e implementacio da industrializagao
destinada a isso (DALL’ACQUA, 1991). A “fdbrica
de idols”, que molda os artistas desde a infancia, ¢ um
grande exemplo. Os trainees ou jovens em “escolas”
destinadas para formar as habilidades exigidas para
um artista pop sul-coreano sao formados de maneira
distinta de outras culturas, como a americana, que
“descobre” talentos e investe neles, a fim de lucrar no
sucesso desses artistas. A Coreia do Sul enxergou o
potencial de transformar sua cultura Pop nacional
em mercadoria para se disseminar, nao apenas na
Asia, mas no mundo todo.

E interessante notar que o tremor que iria erguer
de fato a onda vinda da Coreia do Sul aconteceu em
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1995, durante a apresentacao da boyband Seo Taiji
and the Boys, no palco do programa Top Music, da

emissora MBC, trazendo uma perspectiva diferente

para a musica Pop do pafs, com “(...) a introdugio
do Hip-Hop, Rap e Rock, tudo isso mesclado com a
musica coreana” (K-POP EVOLUTION, 2021). A
novapercep¢aodogénerotambémvinhaem contraste
com o desenvolvimento tecnoldgico e econémico
sul-coreano, possivel gracas ao redirecionamento
implementado apds a Guerra da Coreia (1950-1953)
e a crise asidtica de 1997, em favor do setor privado,
formado pelos grandes conglomerados nacionais,
com o intuito de investir na expansio e inovagio
tecnoldgica e na industria cultural.

Com a construcio de uma fébrica de soff power
nacional, a fim de mudar “(..) a maneira como
um pais assimila em sua prépria cultura tragos
provenientes de influéncias externas, podendo
estimular a inovagio local” (ALMEIDA, 2020, p.
20), e impulsionada pelas redes sociais e plataformas
digitais, que geraram uma aceleragao do contato entre
culturas e atravessamento de fronteiras pela internet;
a Coreia do Sul ficou prontinha para conquistar
territdrio na industria cultural asidtica — em especial
na China e no Japao. O sucesso estrondoso de outra
boyband chamada de H.O.T, em 2000, trouxe o
nome do movimento, Hallyu - traduzido do chinés
como Onda Coreana. Na apresentagio de H.O.T,

diferente de Seo Taiji, que carregava influéncias
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do Hip-Hop e Rap, nota-se a adesao do género
eletronico. Essa transnacionalizagao, recheada de
referéncias estrangeiras — principalmente japonesa e
norte-americana —, enriqueceu a criagao cultural sul-
coreana como estimulo para desenvolver seu proprio
produto Pop para consumo em massa.

Porém, o movimento sé sentiria o impulso
necessirio através das midias digitais com o clipe
Gangnam_Style, do rapper Psy, disseminado em
2013, pelo YouTube, que alcangou a marca de 2
milhoes de visualizagdes na plataforma. O cantor, que

originalmente fazia uma critica ao bairro de classe alta
de Seul denominado Gangnam, conquistou o publico
mundial nao pela letra, mas, sim, por sua coreografia
nonsense com galopes de cavalo e movimentos algumas
vezes sincronizados de outros dangarinos, em contraste
com cendrios em Seul, mostrando que “(...) ao contrario
daopinio geral, de que um produto deve possuir valores
universais para ser globalmente atraentes, o conteudo
original direcionado localmente pode ser adaptado
globalmente” (KUWAHARA, 2015, p. 5).

Podemos dizer, entio, que o primeiro
cruzamento de fronteiras da Hallyu aconteceu através
da linguagem corporal, que tornou a expansao bem-
sucedida, por ser atraente em sua peculiaridade para
o restante do mundo®. Assim, pouco importava que

56. “The success of “Gangnam Style” also shows that, contrary to the general
opinion that a product must possess universal values to appeal globally, the
original locally targeted content can be adapted globally” (KUWAHARA,
2015, p. 5). Tradugio livre da autora.
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amaioria dos fas internacionais nao compreendesse a
lingua coreana. Todos os outros signos comunicavam
a empatia necessaria para tornar as experiéncias
fascinantes. Nota-se que:

- ; .
(-..) as musicas do K-Pop sio uma experiéncia
muito visual, porque, mesmo que vocé nio entenda
a letra, o que pode se perder na tradugio muitas

7

vezes ¢ interpretado através da parte visual. Sio
letras cativantes ¢ passos de dangas chamativos,
e quando vemos os fas do mundo todo copiando,
imitando e postando esses videos virais, isso gera
uma amplificacio incrivel ¢ um efeito exponencial
em termos de espalhar a popularidade do K-Pop.
(K-POP EVOLUTION, 2021)

Conforme o sucesso do K-Pop aumentava, a
industria cultural do pais também se tornava mais
voraz e sedenta de cria¢o de mais produtos a venda.
Diferentemente do conceito norte-americano de
descobrir e moldar um talento artistico, os artistas
da Hallyn passaram a ser encomendados pelos
conglomerados de entretenimento que contactavam
as produtoras para preparar os jovens candidatos
COMO trainees.

A estratégia de formar bandas ¢ mais comum que
artistas solos no género musical do K-Pop, pois, para
dar certo, cada membro ¢ uma peca importante que
faz o coletivo acontecer. Por esse motivo, as regras
de conduta sao rigidas, como ensaios exaustivos,
escindalos ocultados da midia, relacionamentos
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amorosos impedidos e depressdes nao tratadas. Hd
um modelo a ser seguido e todos os integrantes das
bandas devem ser fiéis a ele. Nao cabe expressar as
suas individualidades.

A banda sul-coreana BTS (em coreano Bangtan
Sonyeondan, que, em tradugao livre, pode ser
entendida como “Escoteiros & prova de balas”, com
a ideia de resisténcia aos preconceitos ¢ criticas)
estreou em 2013 pela gravadora, 2 época, Big Hit (em
2021, o conglomerado alterou o nome para Hybe
Corporation), com a musica No More Dream. E
possivel notar a evolugao do estilo da banda conforme
ganharam destaque mididtico, saindo do Rap e Hip-
Hop, ao estilo americano, para o Pop que seu pais
construfa em uma nova geragao de talentos Hallyu —;

escalou rapidamente o sucesso. Em 2014, langaram o
hit Boys with Luv, em parceria com a cantora norte-
americana Halsey, trocando o estilo de cores mais
escuras para tons pastéis, inclusive em seus cabelos
tingidos. Na performance, apresentam apenas trechos
curtos de Rap cantados pelo membro Kim Nam-Joon,
considerado o rapper principal do grupo.

Consideragoes finais

A mudanca do BTS, desde a sua estreia, ¢
notével. Conforme aumentou o alcance de seguidores
internacionais, foi preciso ampliar o atravessamento
das fronteiras idiomdticas. O objetivo continuava
sendo tornar a experiéncia visual mais préxima e
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compreensivel para qualquer um, de qualquer idade,
assistindo aos clipes em qualquer lugar.

Como mencionado anteriormente, os fis
da Cultura Pop sul-coreana podem nao falar
fluentemente o idioma, porém reconhecem seus
idolos, gracas a tecnologia que os interliga ao outro
lado do mundo. Os fis clubes ou fandoms sio
extremamente organizados e credenciados na Coreia
do Sul (HANY, 2020), mas atravessam as redes,
usando cada vez mais a tecnologia como fator de
integracio transcultural” (YOON, 2017, p. 13).
Para se ter uma ideia, o fandom do BTS, chamado
de ARMY, ¢ estimado em 10 milhoes de membros
internacionalmente, superando a quantidade de fas
apenas na Coreia do Sul (RIVERA, 2019). Além
disso, os fas do K-Pop normalmente gostam de outros
grupos, mas o fandom ARMY segue exclusivamente
o BTS, colocando uma lateralidade da perspectiva
Ocidental e Oriental dos seguidores sobre a Hallyu,
construido apenas pelabanda BTS, e pelo que foi feito
através das demais bandas que também compdem o
portfdlio do K-Pop.

A visibilidade e o apoio da banda nas redes
sociais levam os integrantes para as premiagoes

internacionais, conquistando vitdrias no American
Music Awards (2018 € 2019) e no Billboard Music

57. Consideraremos o termo transculturalidade de acordo com Bhabha (1998)
¢ Yoon (2017), como um processo de fluxos interconectados, em que cada
nomeagcio cultural representa a possibilidade de uma identidade formada

por sinapses simbélicas, incompletas em sua tradugao.
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Awards (2017), na categoria de Top Social Artist,
em que os fas votam nos seus artistas preferidos. Por
conta disso, em seu dlbum Map of The Soul: 7(2020),
estreou a primeira musica da banda totalmente
em inglés, aderindo e inserindo o idioma de maior
identifica¢do com o publico em constante expansio
pelo Ocidente.

Podemos dizer que o BTS, que ainda sequer
completou 10 anos de carreira, estd surfando na crista
daOnda Coreanac trazendoarepresentacio desejada
de pais consigo para o mundo, na mesma medida em
que se desafiam a cada clipe aalcancar nao apenas uma
intermedialidade midiatica, mas, também, permitir
as mais diversas interpretagoes de suas cangdes nas
redes sociais e plataformas digitais, tanto em clipes
diferentes paraa mesma cangao gravados pelo préprio
grupo quanto feitas por seus fas, que exploram outras
coreograﬁas ¢ formatos de disseminagao na internet.
E, sem davida, um fendmeno de intermedialidade
geracional através de um processo de ressignificacao
de movimentos marcantes para o Pop americano
do passado dentro do K-Pop no presente, que estd
em constante mudanga, trazendo uma maturidade
para o movimento musical, e, assim, alcancando uma
geragio de jovens que ainda mantém vivos em seus
fones os idolos anteriores ao sucesso da Hallyx.

BTS jé conquistou a geragio Zoomer (2000 a
2010), mas aqueles que correspondem as geragdes X
e Y sao mais dificeis de alcangar, mesmo inserindo
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passos coreograficos que eles identificariam. Os
membros da boyband sul-coreana nao substituirao
a posicao de Michael Jackson, mesmo com uma
clara homenagem ao artista em sua composicao.
Mas trazem algo diferenciado. Ao representar a
construcao identitdria da Coreia do Sul através do
K-Pop, tornaram-se principes da Hallyu. E uma das
provas disso ¢, justamente, o clipe Dynamite, com
o qual alcancaram 1 bilhdo de views no YouTube.

Eis também uma resposta do que acontece quando
BTS e Michael Jackson se atravessam, com
encontros culturais que podem contribuir para a
transculturalidade.

A heranca construida pelo BTS e pela
Hallyu s6 o futuro dird qual serd, abrindo novos
questionamentos.
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Atravessamentos criativos entre Japao
e Africa: o mergulho de Satoshi Miyagi na
Revelagio de Léonora Miano

PriniO RIBEIRO JR

Resumo

O presente artigo analisaa peca teatral Révélation
(Revelagio), encenada em Paris, no Teatro Nacional
La Colline, como parte do extenso programa da
temporada Japonismes 2018 (Japonismos 2018),
evento em comemoragiao ao 160° aniversario das
relacoes diplomadticas entre Franca e Japao. A
peca remete a uma colaboragio entre a escritora
camaronesa Léonora Miano, autora do texto que deu
origem a pega, ¢ o diretor Satoshi Miyagi, responsavel
pelo Shizuoka Performing Arts Center. O tema
central da pega ¢ abordar a heranca relacionada ao
tréfico transatlantico de escravos, mas transpondo
a a¢ao para um plano mitoldgico, mostrando como
a ficcao pode ganhar uma for¢a maior do que a
dentincia, 20 mesmo tempo em que a alteridade se
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revela como um manancial de pertinentes fluxos
criativos. Além disso, o artigo visa identificar as
possibilidades de didlogo deste projeto afro-nipdnico
com o panorama brasileiro, representado pela HQ
Indivistvel, de Marilia Marz.

Introducao

Em meio a extensa programacio que preencheu
a temporada Japonismes 2018 (Japonismos 2018)%,
um espetaculo teatral chamou a atengao do publico
parisiense. Trata-se da peca Révélation — Red in Blue
Trilogie (Revelagio — Trilogia Vermelho no Azul)”,
fruto da colaboragio entre o diretor teatral Satoshi
Miyagi — responsavel pelo Shizuoka Performing Arts
Center — ¢ a escritora camaronesa Léonora Miano,
autora do texto original, publicado inicialmente em
2015. Trata-se de uma ficgao histérica povoada por
espiritos e divindades. No centro deste pantedo, hd
Inyi, divindade principal e figura feminina do divino,
que traz em si todas as almas que irdo encarnar (ou
reencarnar) nos seres humanos. Elas recebem o
nome de Mayibuye. Acompanhando sempre Inyi,
ha Kalunga, divindade guardia das passagens entre

58. Evento cultural ocorrido em Paris, de Julho/2018 a Fevereiro/2019, em
comemoragio ao 160° aniversario das relagdes diplomaticas entre Japao ¢
Franga, bem como ao 150° aniversario do inicio da Era Meiji (BA B,
1868-1912), que marca o inicio da reabertura do Japao ao Ocidente.

59. O programa original da pega pode ser acessado através deste link: https://
www.colline.fr/sites/default/files/prog-revelation_def 0.pdf. Acesso em:
24/07/22.
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os mundos. Vida e morte encontram-se, portanto,
atreladas numa ciranda cuja cadéncia ¢ ritmada pelo
vai-e-vem das almas. No entanto, este equilibrio ¢
interrompido quando as Mayibuye resolvem fazer
uma greve apds terem encontrado com os espiritos
Ubuntu, as almas penadas que vivem numa espécie de
limbo em relagio ao ciclo de vida e morte, e cujo
sofrimento remete as Sombras, almas reprovadas em
funcio dos crimes responsaveis pela (pds)existéncia
errante das Ubuntu e proibidas de reencarnarem.

A reivindicagio de Mayibuye, e condicao sine
qua non para voltarem a nascer, ¢ que, afim de
reconfortar as lamenta¢oes de Ubuntu, as Sombras
saiam de seu siléncio afim de se expressarem acerca
dos atos cometidos no passado, sobretudo a captura
e a entrega de seres humanos aos estrangeiros
trazidos pela dgua. E uma evidente alusio ao trifico
transatlintico que, entre 1450 e 1869, levou a
escravizagio de quase 12 milhoes de africanos
(PETRE-GRENOUILLEAU, 2009, p. 85), ¢
serviu de alicerce a muitos aspectos da realidade
socio-cultural e econémica dos paises implicados.

A pega ¢ dividida em trés atos. O primeiro deles
apresentauma estrutura temporal anacronica, pois inicia-
se com a entrada em cena de Inyi e Kalunga, seguida pelo
antincio da greve por parte de Mayibuye; a seguir, vém a
tona os encontros entre Mayibuye e Ubuntu, e os relatos
destes tltimos, revelando os sofrimentos que marcaram
sua trajetoria no mundo humano:
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UBUNTU: (Sofremos) somente no momento da
captura ¢ da deportagio. Somente quando fomos
arrancados de nossas familias. Somente durante o
encarceramento nos pordes fétidos dos navios. Somente
em meio da imundice e do desespero. Somente quando
um canto se impunha para nos afastar da loucura.
Somente quando recitdvamos nossas genealogias.
Os nomes de nossos irmaos de iniciagio. As preces
ensinadas por nossos pais. Para nos lembrarmos de nds

mesmos. (MIANO, 2015, p. 25)%

No segundo e terceiro atos, o espago cénico
transforma-se numa espécie de tribunal onde,
tendo por testemunhas Mayibuye ¢ Ubuntu,
alternam-se os relatos das almas reprovadas que,
de maneira excepcional — e gragas a intermediagdo
do guardiao das passagens entre os mundos
(Kalunga) —, s3o autorizadas a sair do Vale das
Sombras para revelarem diante de Inyi as razdes
de seus crimes:

KALUNGA: Vocés, que povoam esse lugar
(territério das Sombras), saiam de suas sepulturas,
venham ao meu encontro. Vocés que a Criagio
enviou as margens afim de se preservar. O
momento ¢ grave. Eu sou Kalunga, a guardia das
passagens. Minha missio hoje ¢ de ajudar Inyi,
representante feminina do Todo e portadora
das almas a nascer no Pais primeiro. A ordem do
universo foi perturbada. A participacio de vocés
¢ requerida para que o equilibrio seja encontrado.

60. Todas as tradugoes para o portugués foram efetuadas pelo autor deste artigo.
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Se a harmonia ndo ¢ reestabelecida, Mangamba, o
oceano primordial, devorard em meio as suas ondas

a Criagao. (MIANO, 2015, p. 27)

A dimensao mitolégica que serve como
premissa narrativa da peca serd, portanto, o palco
de um tribunal onde busca-se uma reparacao
histérica. Quando a autora evoca que “a peca
se inspira somente de casos que existiram”
(MIANO, 2018, p. 7), ela refere-se, sobretudo,
aos personagens que pertencem a categoria
das Sombras. Num total de cinco®!, cada uma
delas remete a um personagem real, que esteve
implicado na iniciativa dos crimes evocados: “ja
estava na hora de nos confrontarmos aos seus
diferentes rostos, sensibilidades e circunstincias”
(MIANO, 2018, p. 7). Assim como a nogio de
espectro evocada por Giorgio Agamben, cada
uma delas “traz sempre consigo uma data, ou seja,
¢ um ser extremamente histérico” (AGAMBEN,
2009, p. 69).

A transposicao aos palcos por uma trupe
japonesa confere uma singularidade ao projeto e
abre brechas que trazem a tona uma das questoes
que o presente artigo propde abordar: quais os
resultados em se ter corpos japoneses encarnando
uma narrativa que remete Nio apenas a uma

61. Por ordem de aparicio cénica: Ofiri, Mueni Kongo Makaba, Damel Bigue,
Janea Big Chief e Rascal.
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realidade histérica remota, mas também a uma
concepgao estética igualmente distante®?

Comunhio de cosmovisoes
(0] que € arte? Para mim, arte é transmitir experiéncias.

Ai Weiwei (i ‘Dans la peau de I'étranger’)

Para comecar a trilhar os caminhos que possam
trazer resposta(s) a esta indagacio, ¢ preciso saber
que o ponto de partida desta colaboracio foi o
libanés Wajdi Mouawad - ator, autor, diretor
teatral e, desde 2016, diretor do Teatro Nacional La
Colline. O interesse em trazer este texto aos palcos
deu inicio as vdrias conversas com a autora da pega
escrita. Numa delas, numa espécie de exercicio de
prospeccao utdpica, ele perguntou-lhe qual seria o
diretor ideal para estar a frente da adaptacio teatral.
A resposta de Léonora foi: Satoshi Miyagi®.

Ao ser contactado por Wajdi Mouawad, o préprio
Satoshi Miyagi surpreendeu-se com a proposta para
levar aos palcos o texto de Léonora Miano, mas aleitura
do texto original da peca fez com que ele percebesse que,

62. Cabe ressaltar que,  excegio do cendgrafo (Sallahdyn Khatir), todo os
profissionais envolvidos na concepcao e a realizacio da adaptagao teatral
deste texto — atores, responsdveis pelos figurinos, aderegos, iluminagio,

sonoplastia, trilha sonora,... — eram japoneses.

63. Informagio revelada ao longo da mesa-redonda organizada em Paris, na
Médiathéque Marguerite Duras em 04/10/18, com a presenga de Wajdi
Mouawad, Léonora Miano e Satoshi Miyagi. O autor deste artigo estava

presente e possui o registro sonoro dO evento.
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“apesar do distanciamento geogrifico com a autora,
havia tantas semelhangas no que diz respeito nossas
sensibilidades diante da morte, [...] sobretudo no que
acontece com a alma depois da morte” (MIYAGI,
2018,p.9).

Quer seja pelo animismo que caracteriza o
xintoismo, ou pelas crencas e rituais que pontuam
as préticas budistas, a concep¢ao japonesa acerca
da vida e da morte, bem como a relagio com o
universo, difere muito daquelas que caracterizam
sociedades marcadas por preceitos judaico-cristaos.
A concepgao de destino remete a uma nogao “de
movimento das causas naturais e invisiveis que
determinam nossa presenca na terra” (PONS,
SOURY, 2002, p. 119), que recebe o nome de #nmei
(3 #R). Com relagio 2 morte, ela faz-se presente na
rotina das familias japonesas através de uma série
de cerimoénias budistas consagradas ao defunto,
chamadas kuyé (%), que podem se estender até
sessenta anos ap6s o falecimento (BERQUE, 1994).

Esta dimensio sobrenatural da existéncia
integra o imaginario coletivo japonés, sendo, por
exemplo, presente na disposicao cénica do palco
de uma peca de teatro 76 (RE), que materializa
de maneira muito explicita outras dimensoes da
realidade e a possibilidade de didlogos entre o
mundo dosvivos e o dos mortos (é muito recorrente
a interven¢do de personagens sobrenaturais nas
tramas de 74).
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O contexto descrito anteriormente apresenta
paralelos com o panorama africano, em que “a
tradi¢do se sustenta na conviccio de que mortes ¢
vivos coexistem”, ¢ “a realidade mostra que nao h4,
propriamente dita, a possibilidade de fazer uma
distin¢ao entre sua parte visivel e sua parte invisivel”
(ABOSSOLO, 2015, p. 25). Essa convergéncia de
cosmovisoes foi um dos fatores que levaram Satoshi
Miyagi a aceitar a proposta de Wajdi Mouawad,
impondo como tnica condigao que, além de ser o
diretor da adaptacio teatral, esta fosse feita pela sua
companhia, baseada em Shizuoka®. Restava agora
definir como as palavras de Léonora iriam ganhar
forma nos palcos.

A alteracao mais significativa feita por Satoshi Miyagi
em relagao ao texto de Léonora Miano foi desdobrar a
personagem de Inyi, que ndo por acaso ocupa a posicao
mais elevada no panteao imaginado pela autora, e trazé-la
aos palcos encarnada por duas atrizes. Haruyo Suzuki,
com gestos ¢ trajes austeros, articulava as palavras
proferidas por Inyi, geralmente na posicao de seiza®
(IEEE), tendo a0 seu lado Micari, atriz que encarnava a
dimensao gestual e sobrenatural de Inyi através de movi-
mentos extremamente codificados, sutis ¢ precisos.

64. Miyagi e sua companhia tinham em sua bagagem um histérico de adaptacoes
muito bem sucedidas de cldssicos do teatro provindos de outras culturas.
Como foi o caso da adaptagio de Mahabharata (apresentada no Festival de
Avignon en 2014 e reprisada em Paris no contexto do Japonismos 2018) e
Antigona (apresentada igualmente no Festival de Avignon em 2017).

65. Dejoelhos, sentada sobre os pés.
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Em seu ensaio, Cultive sua tempestade, o
dramaturgo e autor teatral Olivier Py®, ao evocar
o corpo do ator, sublinha que “h4 algo nele que sai
dele, que escapa dele et que imediatamente ¢ parte
do corpo do outro, que é o corpo dos outros. E a
palavra” (PY, 2012, p. 40). Ao dissociar corpo e voz,
Satochi operou a materializagao desse sopro que
serve de passarela entre o corpo do autor ¢ o corpo
dos outros (atores, mas também do publico) e criou
igualmente um fluxo atravessado por “movimentos
desestabilizadores no trinsito entre corpo, mente e
ambiente” (GREINER, 2017, p. 74).

O espago cénico de Revelagio, ao tornar-se este
terreno no qual deixavam-se atravessar mutuamente
corpos japoneses ¢ palavras africanas, justamente por
reivindicarem sua porosidade, revelava justamente
a ativa¢ao de mecanismos fabulatérios (GREINER,
2017), que desconheciam as demarcagdes do
palco, posto que abarcavam em suas engrenagens o
publico presente e serviam igualmente a favorecer
a consolidar esse elemento tio caro A literatura
africana: “a passarela existente entre o visivel ¢ o
invistvel” (ABOSSOLO, 2015, p. 27).

Um dos critérios que guiou o desejo de
Léonora Miano em querer que seu texto fosse
atravessado pelo olhar de Satoshi era justamente
privilegiar alguém que nao estivesse implicado
(cultural e historicamente) pelas temdticas

66. Diretor do Festival de Avignon de 2014 a 2022.
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abordadas, afim de acessar a dimensio humana
(e universal) de seu texto. De acordo com ela, a
estética japonesa teria os meios de tirar essa histéria
da confrontacio (saturada e estéril) entre Africa/
Europa, negro/branco (MIANO, 2018, p. 7).
Achille Mbembe ja havia evocado de que maneira
“o termo Africa evoca quase automaticamente um
mundo a parte, um mundo com o qual muitos de
nossos contemporaneos tém dificuldade em se
identificarem” (MBEMBE, 2017, p.8). Constata-
se, entdo, que um dos grandes trunfos de leitura
cénica proposta pela trupe de Shizuoka ¢ de, através
de processos criativos de apreensio fabulatéria,
mostrar-se em coesio estética e ética com o pulsar
do texto de Léonora.

Novos horizontes linguisticos

Conbeces 0 nome que te deram
ndo conheces 0 nome que tens
Livro das Evidéncias (i “Todos os nomes’, José Saramago)

Uma das grandes surpresas ao ler/assistir
Revelagio é dar-se contaque em nenhum momento
utilizam-seas palavras “Africa”, “escravo”, “negro”,
“branco”... e tantas outras que poderiam estar
atreladas aos temas abordados na peca. Em um
texto escrito em 2017, Léonora Miano sublinha
a importincia de “se lembrar que a linguagem,
as palavras, as designac¢des nao siao neutras. As
linguas, que sao sistemas de pensamento, foram
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instrumentos de subordina¢io [...]. As palavras
que constituem as linguas serviram a fraturar a

unidade do género humano” (MIANO, 2017,
p- 106). “Africanos”, ainda segundo Léonora, “¢
nome que carregamos desde que os outros nos
designaram assim, o nome da nossa subjugacio e
da nossa aliena¢io” (MIANO, 2018, p. 7).

Dessa maneira, o propdsito de reparagio
histérica e de ressignifica¢io almejado pela autora
implica também em um profundo trabalho de
contextualiza¢io dos termos empregados, e em
uma minuciosa depurag¢ao das palavras escolhidas.
Escrever e escutar tornam-se um trabalho de
ourivesaria linguistica, uma espécie de missao
em que ¢ preciso langar-se com a paciéncia de
um afinador que depara-se com um instrumento
que apresenta as cordas enferrujadas, algumas ja
definitivamente rompidas. Em seu longo ensaio
Afropea”, Léonora nos lembra que “na Franca
[...] nossos nomes nao significam nada, nossas
genealogias foram abolidas” (MIANO, 2020,
p- 20), revelando de que maneira a questio
linguistica apresenta-se como um rastro das
relagoes estabelecidas a partir da a¢io colonizadora
da Franca.

67. Afropea: utopie post-occidentale et post-raciste (2020). O termo Afropea foi criado
pelo musico David Byrne no inicio dos anos 90 para intitular uma série de trés
&lbuns - Adventures in Afropea. Na sequéncia, ao ser assimilado por europeus
de ascendéncia subsaariana,, ele passou a “nomear no um espago virtual, mas a
realidade viva, o movimento da identidade deles” (MIANO, 2020, p. 47).
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Achille Mbembe, conterrineo de Léonora,
evoca de que maneira as suas origens encontram-se
entrelacadas a uma espécie de oco acerca do nome do
seu pais-natal:

Nasci afortunadamente num dia de Julho, j4 o
més se aproximava do fim, numa regido africana
a qual foi atribuido, tardiamente, o nome de
«Camardes», em homenagem a admiragio que
se apoderou dos navegadores portugueses do
século XV quando, ao subirem o rio nas cercanias
de Douala, se depararam com a presenca de uma
multiplicidade de crustdceos e batizaram o local de
«Rio dos Camardes». Cresci a sombra dessa regiao
desprovida de nome préprio pois, em certo sentido,
o nome que ostenta ¢ fruto do espanto de um outro
- tratar-se-4 de um equivoco de ordem lexical?

Seja qual for os critérios que balizaram este
batismo engendrado por relagdes de poder e
dominagio, a escrita de Léonora mostra-se como uma
colheitafrutiferaneste processo de prospeccao em que
o melhor instrumento ¢ nao esquecer da relevincia
da pergunta: por que se chama assim? “Nao se trata
de negar a influéncia ocidental, mas de repudiar a sua
hegemonia” (MIANO, 2017, p. 110), estabelecer um
paralelo entre os mecanismos que buscam apreender
a “Asia”/ “Orientalismo(s)” com aqueles que o fazem
acerca da “Africa”/ “Africanismo(s)”.

Na busca da constru¢io de uma epistemologia
que lhe permita melhor apreender a hegemonia
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ocidental, a autora vai abordar o conceito de
<« . . »
ocidentalidade”:

(...) trata-se de uma maneira de ser no mundo
que baseia as relagdes com os outros na violéncia:
a invasao, a apropriagao dos recursos, a reiﬁcagéo,
até mesmo a morte, assim como a hegemonia
epistemolégica [...] (a ocidentalidade) ¢ a
elaboragao de uma ilusio que, ao se instalar em
longo prazo, acaba sendo admitida como uma
realidade. (MIANO, 2020, p. 107)

A partir dessa perspectiva, ao invés de falar em
“escravidao”, ela optard pelos termos “deportagao
transatlantica de subsaarianos” (DTS) ou “trafico
humano transatlantico”. “O que importa ¢ tornar
central a percep¢ao das vitimas, ou seja, uma visao de
si no racial, e a brutalidade a que foram submetidas”
(MIANO, 2018, p. 9). Este cuidado estende-se
na escolha da denomina¢io usada para nomear os
espiritos presentes na peca. “Ubuntu”®, que remete
as almas penadas em busca de reparacao histérica,
significa “Eu sou porque nés somos” (MIANO, 2015,
p- 21). “Mayibuye” pode ser traduzido por “que isto
volte” (MIANO, 2015, p. 20). Vale lembrar que

68. Curioso perceber que o termo foi recuperado pelo Palais de Tokyo de Paris
¢ utilizado como titulo de uma exposicio que ocorreu entre 26/11/2021
e 20/02/22  (hteps://palaisdetokyo.com/exposition/ubuntu-un-reve-
lucide/, consultado em 24/07/22). Obras de artistas africanos exibidas para
um publico majoritariamente branco, vigiados por agentes de seguranca

majoritariamente negros.
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em nenhum momento “branco” remete aos povos
caucasianos®, mas ¢ utilizado como adjetivo para
definir o cardter indspito e desolador do territério
das Sombras (“tudo aqui embranqueceu”, MIANO,
2015, p. 27), assim como a colora¢io adquirida pelo
chao em consequéncia a0 movimento das Sombras.
Os elos entre idioma e a carga cultural/simbdlica
que elas carregam ji foram evocados hd mais de trinta
anos pelo escritor queniano Ngugi Wa Thiong’o:

Eu comecei a escrever usando o idioma gikuyu em
1977, depois de dezessete anos de envolvimento em
literatura afro-europeia, afro-inglesa literatura no
meu caso. Eu acredito que minha escrita no idioma
gikuyu, uma lingua queniana, uma lingua africana
¢ parte e participa das lutas anti-imperialistas dos
povos quenianos ¢ africanos (WA THIONG'O,
1987, p. 27 ¢ 28)

As singularidades engendradas a partir desses
processos de constituicao de novos “falares” atuam,
igualmente, como operadores de fabulagoes, no
sentido em que definem o universal nio como a
imposi¢ao de uma, ou poucas linguas, mas como a
profusio de um universal plural ¢ diverso, em que
nao hd atritos entre a lingua materna e as outras que
gravitem ao redor. E para que isso possa ocorrer, ¢
necessario que seja feita uma intermediagao através

69. Quando sio feitas alusdes a eles, as palavras africanas utilizadas sio

igualmente desprovidas de uma evocagio a cor branca.
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daquilo que Thiong’o definiu como “a lingua das
linguas: a traducao” (DIAGNE, 2017, p. 78).
Gragas a tradugao, foi possivel o primeiro con-
tato de Satoshi Miyagi com o texto de Léonora™. Na
sequéncia deste caleidoscopio fabulatério, o texto
encarnado em japonés pelos 16 atores presentes no
palco era retranscrito em francés e projetado para o
publico presente no teatro. De acordo com Corinne
Atlan, escritora e tradutora de japonés, “todo o tra-
balho do tradutor cabe nessa pergunta: como trans-
mitir a ‘estrangeiridade’? [...] Tal qual um funAmbulo
em pé sobre o fio estendido entre duas linguas, duas
culturas, o tradutor avanca, passo a passo, em busca

de um equilibrio delicado e jamais conquistado entre
dois extremos” (ATLAN, 2005, p. 23).

Para além do verbo

Quanto mais os individuos sdo mudos on esquecidos,

mais as vozes dos que falam em nome deles se aproximam da
poténcia dos ordculos

Corinne Atlan

Por entre os gestos e em didlogo permanente
com o(s) siléncio(s), a musica ecoa ao longo de
todo o espetdculo Revelagio. E nio ha distingao
entre musicos e atores. A exce¢ao de Micari, a atriz
que encarna a corporificacao de Inyi, os restantes

70. No programa distribuido ao publico, 0 nome do tradutor, Akihito Hirano,
vem logo a seguir de Léonora Miano (e antes de Satoshi Miyagi): https://www.
colline.fr/sites/default/files/prog-revelation_def 0.pdf. Acesso em 24/07/22.
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quinze atores alternam voz/texto com o 0s gestos
que vao acionar a voz dos tambores e dos outros
instrumentos, todos dispostos na faixa do palco
mais préxima ao publico. Ali, onde supde-se que
ha a 4* parede, mas ela parece ter sido dissolvida,
tamanho ¢ o sentimento de imersao de quem assiste
oespetaculo, fazendo da musicaa “portadorade uma
poténcia dionisica que perturba os componentes
racionais” (BOKIBA, 1998, p. 250). Para Satoshi
Miyagi, a musica, além de ser o meio essencial na
intermediacio entre o mundo dos mortos e o dos
vivos, ¢ também o “meio que permite a levitagao
do corpo dos vivos, transformando-os em algo de
abstrato” (MIYAGI, 2018, p.10).

O tema escolhido para definir a temporada
Japonismos 2018 foi “as almas em ressonancia” (“les
Ames en résonance”), condensando a ideia de que
talvez o que de mais concreto o Japao tenha a oferecer
ao mundo neste século XXI seja justamente sua
imaterialidade, a nocio de que quanto mais volatil
for uma substincia, um conceito, uma percepcio de
mundo, menos obstdculos haverd no caminho paraque
isto seja difundido, incorporado e também fabulado.

Ao iniciar um debate entre Léonora Miona e
Satoshi Miyagi, Wajdi Mouawad disse que “o outro
¢ aquele que me salva de mim-mesmo”. Mbembe vai
além, lembrando que “tornar-se humano implica a saida
de si mesmo e o encontro — nunca garantido — com o
estranho e com o estrangeiro”, afinal, “todo pensamento
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verdadeiro surge no ponto de encontro com aquilo que
nio é si-mesmo” (MBEMBE, 2017, p. 384).

Toda a programacio que estendeu-se ao longo
dos sete meses trazia o espectro do que representou
a 1* versio do Japonismo - que arrebatou artistas,
escritores e colecionadores ao longo da segunda metade
do século XIX. Mas, se “o passado é ininterruptamente
presentificado e transformado, enquanto a fabulacao
vai abrindo caminhos” (GREINER, 2017, p. 73), isto
pode significar que aquilo que de mais pertinente que
a encenagio de Revelagio tenha a dizer ao mundo
ainda estd para ser descoberto pelos arqueslogos do
futuro, aqueles mesmos que aprenderam que o Japao
pode ser um dos atalhos possiveis rumo a Afrotopia

(SARR, 2019)"".

Pontes transatlanticas

Palco da coabitagio entre a maior populagio
japonesa fora do Japao e de um dos maiores
contingentes de individuos oriundos da didspora
negra, cabe perguntar: quais sao os indicios no Brasil
de fabulagoes afro-nipdnicas? O didrio de bordo de
Ryu Mizuno (1859-1951), mentor da imigracio

'a onesa € passa CiI'O (0} asato aru’s, revela que,
do Kasato Maru”? |

71. “Afrotopos ¢ o atopos da Africa: esse lugar ainda ndo habitado por esta Africa
vindoura. E preciso adentra-lo pelo pensamento e pelo imaginario” (p. 133).

72. Barco que zarpou do porto de Kébe no dia 28/04/1908, trazendo a bordo
781 japoneses. A chegada no porto de Santos ocorreu 52 dias depois, no dia
18/06/1908, marco do inicio da imigragao japonesa no Brasil.
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no dia 02 de junho de 1908, a embarcagio ancorou
no porto da Cidade do Cabo ¢, no dia seguinte, houve
o que talvez tenha sido o Big Bang na triangulacao

Brasil/Africa/Japao:

As 7h, o navio entrou no porto. Os passageiros
desembarcaram e conheceram a cidade. Havia
uma loja denominada Mikado. Visitou-se a loja. O
dono da loja chama-se Sr. Furutani, proveniente
da regiao de Hitachi. A loja foi inaugurada 4 época
da Guerra Anglo-Francesa. O dono da loja nio se
encontrava, uma vez que havia ido para o Japao.
Fomos atendidos pela sua esposa, sua sobrinha e
dois jovens. A noite, a sra. Furutani e a sobrinha
vieram visitar o navio.”

Cem anos depois, como parte das comemoragdes
oficiais do centendrio da imigracao japonesa, foi
langado em Sao Paulo o livro O catador de batatas e o

Sfilbo da costureira, HQ de ficgao histérica, com roteiro
de Ricardo Giassetti e desenhos de Bruno D’Angelo.
O livro aborda a improvavel amizade entre Ikemoto,
o catador de batatas, ex-tenente de guerra que vem ao
Brasil a bordo do Kasato Maru, tentando escapar do
seu passado, ¢ Isidoro, o filho da costureira, menino
negro, que sente na pele as dificuldades em integrar-
se a sociedade brasileira nas primeiras décadas apds a
aboli¢ao da escravatura.

73. https://imigrantesjapao.blogspot.com/2016/07/diario-de-bordo-do-ryu-
mizuno.html. Acesso em 24/07/22.



165

Noentanto,oexemplomaissingulardefabulagao
afro-nip6nica em solo brasileiro ¢ provavelmente
aquele que atravessa 200 anos e, assim como na pega
encenada por Satoshi Miyagi, teve um levante como
elemento-chave. Trata-se da HQ Indivisivel, da
quadrinista Marilia Marz’. Aficcionada pela cultura
mangd e anime, e interessada também em ver o que
ha por detras da palavra ‘identidade’, ela resolveu em
2017 consagrar seu de trabalho de conclusao de curso
ao bairro da Liberdade, em Sao Paulo. Ao longo de sua
jornada, a (palavra) liberdade, que tanto associava ao
Japio, desencadeou “movimentos desestabilizadores
no trinsito entre corpo, mente e ambiente”
(GREINER, 2017, p. 74). ‘Como um bairro pode
ser a0 mesmo tempo negro ¢ oriental?’ tornou-se a
questdo-mantra que passou a guiar sua pesquisa e
levou-a até Francisco José das Chagas, soldado negro
do 1° Batalhao de Santos, que, em julho de 1821,
participou dos levantes que protestavam contra o
atraso dos saldrios, assim como condigoes desiguais
no tratamento de soldados brasileiros e portugueses,
o que o levou a sua condenacio a morte. A execugao
ocorreu no dia 20 de setembro de 1821. Antes de
transformar-se no nome de um bairro associado a
presenga da comunidade japonesa, “liberdade” foi o
clamor expresso pelas pessoas ali presentes diante dos
incidentes que levaram a vérias tentativas de execugao

74. https://www.mariliamarz.com/indivisivel. Acesso em 24/07/22.
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da sentenga”. O que comegou como uma pergunta —
como um bairro pode ser a0 mesmo tempo negro e
oriental? — resultou em uma evidéncia: a liberdade
¢ Indivisivel — HQ negroriental, cujas pdginas sao
um mosaico em que confluem camadas visiveis e
invisiveis, onde os mortos deixam de ser seres sem
nome, sem rosto (MIANO, 2018).

Para Marilia, “seja através da linguagem visual,
escrita ou falada, versoes diferentes da realidade tém
sido contadas, reeditando a histéria e a maneira pela
qual nos identificamos com ela”, o que mostra uma
coesao com aquilo que também vé-se na encenagao
de Revelagio: uma abordagem tedrica, conceitual,
estética que representa um contraponto empirico
aquilo que Léonora chama de estrutura ocidental”™.
E que possibilita um estreitamento de relagoes entre
aqueles que encontram-se alinhados do lado ‘nao
ocidental’”’.

Indivisivel encontra-se igualmente em afinagao
com Revelagio ao propor uma estrutura ciclica e nao
bindria: “A alian¢a entre realidade, fic¢do, texto e
desenho, tornou possivel a representacao do tempo

75. https://ponte.org/memorial-dos-aflitos-resgata-execucao-de-negro-que-ba-
tizou-a-liberdade-em-sao-paulo/. Acesso em 24/07/22.

76. Segundo ela, o “Ocidente ¢ também a maneira na qual o espirito que
criou esse fendmeno, espalhando-se planeta afora em funcio da influéncia
colonial, se aclimatou para transformar a visio que se tinha do mundo, ¢ de

si nesse mundo” (MIANO, 2020, p. 27).

77. “Foi através do encontro com leitores asidticos dos meus livros que eu
descobri o quanto o preconceito da sociedade acerca deles podia afetd-los”
(MIANO, 2020, p. 17).
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como eterno retorno, sem fim nem comeco, que
encaraa histéria como uma reedi¢ao dos movimentos
passados e nio como acontecimentos singulares e

isolados” (MARZ, 2019).

E para aliviar de uma maneira ou de outra a dor dessas vizinhas
invistveis e errantes que eu dirijo pecas.

(MIYAGIL, 2018, p. 10)

A cortina (nunca) se fecha

KALUNGA: E através dos sonhos que os primogénitos
do género humano escutam a divindade.

Ela ecoa na musica e na poesia que eles produzem.

Ela desliza nas visoes daqueles que buscam uma trilha
nova que leve a eles mesmos.

Na melancolia luminosa daqueles que vivem acima da
infelicidade e do ressentimento.

Nos atos de esperanca e de fé.

No partilhar do prato unico.

Na explosao tao pura do riso que se ousa no meio dos
escombros, intimidando as mais brilhantes estrelas.

(MIANO, 2015, p. 49)

Ao longo de seu ensaio pds-ocidental e pos-
racista, Léonora enfatiza a necessidade de “adocio de
uma outra linguagem, de um vocabulério criado por
aqueles que desejam falar de si-mesmos” (MIANO,
2020, p.95). Ao nomear seu ensaio Afropea, ela propoe
a criagao de um novo caminho que sirva a “descartar a
melancolia colonial que habita a Franca” (MIANO,
2020, p. 45). Dessa maneira, as vozes afropeias que

atravessam sua literatura, pOdeOS juntar as VOZEs
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Jjapocanas e afronesas’ que revelaram-se no Théatre de

la Colline, mas também habitam as paginas desenhadas
por Marilia - alids, o Indivisivel do titulo remete
igualmente a todas essas imbrica¢oes necessarias para
que alinguagem torne-se o vetor para que se construam
trilhos alternativos aqueles propostos pela estrutura
ocidental que rege o mundo”.

Com relagao as questdes que sio tratadas na
peca (reabilitacgio da humanidade das pessoas,
restauracio  da  responsabilidade  por  crimes
cometidos, reconsideracoes dos aspecto linguisticos),
elas mostram de que maneira o processo de reparagao
histérica apresenta uma dimensao coletiva/social, mas
também uma dimensao individual/intima, sendo que
em ambas “fazer o luto daquilo que nio existe mais,
representa também saber-se vivo, ou seja, depositario
de possiveis” (MIANO, 2017, p. 111/112).

Revelagdo e Indivisivel apresentam, portanto, “a
subjetividade, a dimensao intuitiva e o hibridismo
formal incarnados por uma abordagem afropeana do
mundo” (MIANO, 2020, p. 26), ¢ alinham-se com
a ideia de ‘desvio japonés’, proposta por Christophe

78. Neologismos propostos pelo autor do presente artigo que referem-se a uma jungio
entre vozes japonesas ¢ africanas (japocanas) ¢/ou africanas ¢ japonesas (affonesas).

79. Em 1758, o Marqués de Pombal (1699-1782), primeiro ministro durante o
reinado de D. José (1750-1777), determinou a proibi¢ao do ensino e do uso do
tupi, a lingua até entdo mais falada, o que deixa margens para pensarmos que
a relevincia da voz dos povos indigenas do Brasil contemporaneo poderia ter
outros contornos caso essa medida nao tivesse sido adotada. <http://www.helb.
org.br/index.php/linha-do-tempo/1029-1758/57-a-proibicao-do-tupi-e-o-
fortalecimento-da-lingua-portuguesa>. Acesso em 24/07/22.
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Triau, segundo a qual “a descoberta do outro ¢ a
descoberta de si caminhem juntas” (TRIAU, 2010,
p. 67), assim como sublinham a importincia de
que outras vozes sigam ecoando uma cosmovisio
que sirva de contraponto a uma visao regida por
principios ditados pela ocidentalidade.

Referéncias

AGAMBEN, Giorgio. De l'utilité et de I'inconvénient
de vivre parmi les spectres, em Nudités. Paris: Editions
Payot & Rivages, 2009.

ABOSSOLO, Pierre Marin. Fantastique et
littérature africaine contemporaine - entre rupture
et soumission aux schémas occidentaux. Paris:

Honoré Champion, 2015.

BERQUE, Augustin (dir.). Dictionnaire de la
civilisation japonaise. Paris: Kazan, 1994.

BOKIBA, André-Patient. Ecriture et identité dans la
littérature africaine. Paris: L’ Harmattan, 1998.

DIAGNE, Souleymane Bachir. “Pour un universel
vraiment universel”, em Ecrire PAfrique-monde.
Dakar: Jimsaan, 2017.

GIASSETTT, Ricardo, D’ANGELQ, Bruno. O catador
de batatas e o filho da costureira. Sao Paulo: JPB, 2008.

GREINER, Christine. Fabulagoes do corpo japonés.
Sao Paulo: n-1 Edigoes, 2017.



170

MBEMBE, Achille. “Penser le monde a partir de
I'Afrique”, em Ecrire I Afrique-monde. Dakar: Jimsaan,
2017.

MIANO, Léonora. Afropea: utopia pds-ocidental e
pos-racista. Paris: Grasset, 2020.

. “De quoi I'Afrique est-il le nom?”, em
Ecrire I'Afrique-monde. Dakar: Jimsaan, 2017.

.Redinblue trilogie. Paris: L’ Arche,

2015.

PETRE-GRENOUILLEAU, Olivier. A histéria da
escravidao. Sao Paulo: Boitempo, 2009.

PONS, Philippe, SOURY, Pierre Francois. Le Japon
des Japonais. Paris: Liana Levi, Seuil, 2002.

PY, Olivier. Cultivez votre tempéte. Paris: Actes Sud,
2012.

SARR, Felwine. Afrotopia. Sao Paulo: n-1 edigoes, 2019.

TRIAU, Christophe. “Le détour japonais” em
revue Théatre/Public n°198: Scenes francaises,
scénes japonaises: allers-retours. Paris: Editions

Théatrales, 2010.

Sites consultados:

hteps://www.colline.fr/sites/default/files/prog-
revelation_def_0.pdf. Acesso em: 24/07/22.

htep://www.helb.org.br/index.php/linha-do-



171

tempo/1029-1758/57-a-proibicao-do-tupi-e-o-
fortalecimento-da-lingua-portuguesa. Acesso em:
24/07/22.

https://imigrantesjapao.blogspot.com/2016/07/
diario-de-bordo-do-ryu-mizuno.html. Acesso em:
24/07/22.

https://www.mariliamarz.com/indivisivel. ~ Acesso

em: 24/07/22.

https://ponte.org/memorial-dos-aflitos-resgata-
execucao-de-negro-que-batizou-a-liberdade-em-sao-

paulo/. Acesso em: 24/07/22.

https://palaisdetokyo.com/exposition/ubuntu-un-
reve-lucide/. Acesso em: 24/07/22.






Arriar o but6 na encruzilhada:
quando macumbeiros encontram
Tatsumi Hijikata

THIAGO ABEL

RESUMO

Esteartigo contacomooNucleo Experimental
de Butd, a partir de seus trabalhos no campo da
criagdo, pesquisa e formagio em arte, propoe
uma interlocu¢io entre os saberes e fazeres
do dancarino Tatsumi Hijikata e as ciéncias
encantadas das macumbas (SIMAS; RUFINO,
2018 ¢ 2019). Sao apresentadas pistas de como
os procedimentos de criacio do artista japonés
oferecem estratégias para a desestabilizacao
de colonialismos, orientalismos, racismos e
necropoliticas operadas por todo o mundo.
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Pistas, Flechas e Sementes

(..) alguns artistas que participaram da génese do
movimento no Japio argumentam que, [..] ndo
¢ mais possivel fazer buté. Um deles ¢ Tanaka
Min, que considera butd incompativel com o
neoliberalismo. Nio seria possivel, a seu ver, falar em
buté quando nio se tem a possibilidade de radicalizar
os movimentos, da forma como fez Hijikata.

Por outro lado, alimentar os gestos que corroem os
grandes sistemas e as grandes verdades, talvez seja
o desafio que estd por vir. Para tanto, serd preciso
encontrar um caminho que nao seja subserviente as
praticas discursivas que simulam o enfrentamento
das patologias ocidentais, mas acabam se afogando
na armadilha das metéforas esotéricas da danga
holistica e transcendental, dos mestres gurus, das
expressoes viscerais e assim por diante. O principal
espectro que nos assombra, talvez seja, afinal, o
colonialismo — um dos nossos vestigios cognitivos
mais profundos e dificeis de desestabilizar.

(GREINER, 2017, p. 120-121)

O que acontece quando macumbeiros
resolvem gerar uma experiéncia de danca a partir
das inquieta¢oes de Tatsumi Hijikata? O corpo,
ao gestar e parir criagdes, faz com que essas
nas¢am preenchidas das urgéncias de seu tempo e
de sua terra. Nossas carnes, assentadas em terras
tapajos, tupinambds, yanomamis, guaranis e de
tantos outros povos, na terra que presenciou a
primeira experiénciade pretos livres das Américas
(Palmares), operaram fabulagoes que reobraram
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o projeto de Tatsumi Hijikata, reativando os
potenciais virtuais que nem o original imaginava
ser possivel (LEPECKI, 2010).

O que ¢ possivel operar no mundo, hoje, a
partir das inquietagdes e proposicoes de Hijikata?
Para dar vazao a uma reflexdao como essa ¢ preciso
rumar em dire¢io ao denso contetdo ético e politico
do Ankoku Buté, fundamentando-o enquanto uma
epistemologia em danca embasada em matrizes (po)
éticas,apartadade umainstrumentalizagao estéticaou
do engessamento de matrizes visuais, distanciando-se
daquilo que se cristalizou no decorrer dos anos.

O Nucleo Experimental de Butd nasceu
justamente da urgéncia deste desafio. Criado
em 2014, o laboratério busca, por meio de trés
frentes — pesquisa, criacio e formagio —, um
processo investigativo, afinado as proposicoes
do fundador do butd, que opere um fazer
politico-artistico coerente com os principios e
procedimentos de criacao de Hijikata, mas em
outro contexto histérico, cultural e geogrifico.
Ciente da impossibilidade de acessar a densidade
e profundidade do projeto via o extenso material
filmico e fotogrifico, o Nucleo tem como
objetivo deslocar a percep¢ao daqueles que ainda
se inquietam com o Anrkoku Butd, em direcao
a midias reflexivas, atualizadas e atentas aos
principios iniciais do projeto, objetivando um
porvir para além da ideia de dangar butd. Focado
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em um jogo de revolucao através da danga, a
busca ¢ por libertar-se dos poderes que sitiam a
vida, reiterando toda a densidade, intensidade e
potencialidade da existéncia.

Este texto ¢ um modo de apresentar como a
plataforma vem desenvolvendo, a partir do legado
de Hijikata, um fazer artistico, politico, (po)ético
¢ pedagdgico de combate e desestabilizagao aos
sistemas de controle, domina¢do e exterminio.
Busca também a conscientizacao e libertacao dos
corpos ¢ dos desejos por meio da danga, criando
estratégias para uma vida menos cafetinada
pelo sistema neoliberal, menos ceifada pelo
colonialismo, maiscriticaacercadosorientalismos,
€soterismos € racismos presentes no fazer artistico.
Angariando um genuino viver, a proposta ¢ zelar
pela saude fisica e psiquica de todo o coletivo,
alcancando autonomia e liberdade.

A partir de agdes que reativam o projeto de
Hijikata, abre-se possibilidades para a instauragao
de um fazer que nio se alimenta dos mesmos
contetidos das coreografias dos primeiros dangarinos
de butd, mas da mesma logica elaborada por esse
artista, atualizando as discussdes para o contexto
brasileiro. Sio “agenciamentos que partem da
cultura”, mas que nao “se restringirem a ela, pois
estao sintonizados com a urgéncia de confrontar
identidades congeladas e suas politicas identitarias
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caducas”® (GREINER, 2017, p. 12). O objetivo
¢ gerar pistas, friccoes, estimulos e provocagoes
capazes de produzir blocos de sensacoes, fazendo
corpo com o corpo daqueles que lutam danca por
entre os tropicos de cincer e capricornio, com o
intuito de contribuir para a semeadura e fertilizacao
de novos porvires na América Latina®.

Nao. Aqui, nao ha nenhuma descri¢ao explicita
dosprocedimentosde treinamento e criagao do Nucleo
Experimental de But6. Esse tipo de texto é sempre tao
entediante! Também iria completamente contra a
proposta de Hijikata que, embora tenha desenvolvido
elaboradas técnicas junto aos seus dangarinos, nunca
teve o intuito de estabelecer um sistema fixo. Por isso,
fago aqui o que me parece fazer Hijikata ao nunca falar
diretamente de seus métodos, mas fazendo dancar o
corpo das palavras, nao com o intuito de oferecer a
seus dancarinos caminhos ja percorridos, mas pistas
para que suas carnes descobrissem outros modos de
trilhar. Hijikata era um poeta feiticeiro, um dancgarino

80. “Agenciarnentos que partem da cultura japonesa sem se restringirem a ela, pois
estdo sintonizados com a urgéncia de confrontar identidades congeladas ¢ suas
politicas identitarias caducas” (GREINER, 2017, p. 12). Apesar do trecho a
seguir falar especificamente da cultura japonesa, sua reflexao se faz pertinen-
te a toda uma discussao atual acerca de cultura ¢ identidade: “Ao abandonar
a nogao de cultura japonesa como realidade dada e os esteredtipos do corpo
japonés, emergem singularidades que nao siao mais compreendidas como um
resultado de didlogos culturais entre o Japao ¢ o Ocidente. [...] Japao ¢ Ociden-
te, foram, aos poucos, transformados em operadores de fabulagées, a0 invés de
modelos prontos previamente definidos” (ibidem, p. 73).

81. Concepgio de Lélia Gonzales (1935-1994), intelectual negra brasileira,

defensora de um feminismo afrolatinoamericano.
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que também sabia encantar com o corpo das palavras.
Assim, lanco a seguir flechas e sementes, modos para
que meu corpo possa fazer corpo com o teu corpo,
caro leitor, pois meu intuito ¢ o de minha casa ¢ bem
nutrir aqueles que por ela passam. E assim que fazemos
arte e politica por aqui.

Vale citar que a elabora¢ao a seguir nao decorre
de uma reflexio demasiadamente intelectualizada
em que forco uma conexao entre a danca butd e as
ontologias e epistemologias de terreiros e aldeias, mas
de um fato simples e constrangedor: “simplesmente
eu sou eu”®2, Aquele que grafa, onde e quando grafa,
coloca em cada traco tudo de si e de seu redor. Sendo
o butd um fino modo de mapear estados de ser ¢ estar
no mundo, como também um jogo de revolugao por
meio da dancga das carnes, das palavras, das imagens
e dos sentidos, nao houve outro modo deste corpo
fazé-lo senao a partir de um cruzamento com as
macumbas. Quando um macumbeiro nascido e
criado nas umbandas da zona norte de Sio Paulo
envolve-se com as inquieta¢des de um ladino japonés:
acaba por arriar o butd na encruzilhada. A seguir,
alguns vocabuldrios que constituem no corpo (e fora
dele) teias de movimentos para esta experiéncia.

82. “E cis que depois de uma tarde de “quem sou eu” e de acordar & uma hora
da madrugada ainda em desespero — cis que as trés horas da madrugada
acordei e me encontrei. Fui ao encontro de mim. Calma, alegre, plenitude sem
fulminagio. Simplesmente eu sou eu. e vocé é vocé. E vasto, vai durar. O que te
escrevo ¢ um “isto”. Nao vai parar: continua. Olha para mim e me ama. Nao:
tu olhas para ti ¢ te amas. Fo que estd certo” (LISPECTOR, 1998, p. 92).
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Macumbaria

MACUMBEIRO: defini¢ao de cardter brincante
e politico, que subverte sentidos preconceituosos
atribuidos de todos os lados ao termo repudiado e
admite as impurezas, contradicdes e rasuras como
fundantes de uma maneira encantada de se encarar
¢ ler o mundo no alargamento das gramiticas.
O macumbeiro reconhece a plenitude da beleza,
da sofisticagao e da alteridade entre as gentes. A
expressao macumba vem muito provavelmente
do quicongo kumba: feiticeiro (o prefixo “ma”,
no quicongo, forma o plural). Kumba também
designa os encantadores das palavras, poetas.
Macumba seria, entio, a terra dos poetas do feitico;
os encantadores de corpos e palavras que podem
fustigar e atazanar a razao intransigente e propor
maneiras plurais de reexisténcia pela radicalidade
do encanto, em meio as doengas geradas pela retidao
castradora do mundo como experiéncia singular de

morte (SIMAS; RUFINQ, 2018, p. 5).

As macumbas podem ser compreendidas
enquanto complexo de saberes e de politicas
afroindigenas, desenvolvidas no encontro de povos
cuja urgéncia era a mesma: sobreviver frente a um
projeto colonial que visava o exterminio de tudo o
que nio fora branco. Um exterminio nao s6 fisico,
a assassinar corpos; mas também simbdlico, a apagar
culturas e histérias.

O termo macumba auxilia na compreensio de
que o exercicio deste conjunto de conhecimentos
e praticas nao ocorre estritamente nos cultos aos
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orixds, encantados e ancestrais; rompendo com a
visao reducionista de terreiro enquanto espago fisico
onde executa-se o ritual religioso. Isto ocorre porque
macumbeiro nio é somente o filho de santo — o
praticante dos cultos —, mas o capoeirista, o sambista,
0 jongueiro, o carnavalesco etc., uma vez que estes
também sio parte fundamental do exercicio, da
manuten¢ao ¢ da perpetuacio desses modos de
existéncia.®?

Macumbeiro é também aquele que no bar di
o primeiro gole ao santo, aquele que pede licenga
para entrar € sair do cemitério, aquele que carrega
uma medalha de Sao Jorge no peito ou um patua
na carteira, que sabe onde mora a benzedeira da
rua e que pega saquinho de doces no dia de Cosme
e Damiao. Sao exemplos de algumas das estratégias
que milhares de pessoas, arrancadas de seus lares e
de suas familias, encontraram para firmar o ponto,
acender o candeeiro e nio ter seus saberes dizimados.

A nogao de macumbeiro potencializa ¢ amplia
a nogao de Terreiro-Mundo, compreendendo que
nosso posicionamento €tico para com a existéncia
esta em tudo aquilo que fazemos em nosso didrio
cotidiano, e nao apenas no que ¢ feito dentro dos ilés,
barracoes e tendas. O macumbeiro rasura a fronteira
estanque entre o sagrado e o profano (heranca judaica

83. “A macumba como complexo de saber e politica ancestral se ergue
confrontando o cardter indefensdvel de um projeto civilizatério decadente
¢ imoral, pois 0 mesmo ¢ inimigo dos modos de vida e das comunidades que
aldeiam e terreirizam esse lugar” (SIMAS; RUFINO, 2019, p. 22).
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e crista). Terreiro-Mundo nio é um local, mas uma
epistemologia que coloca em exercicio justamente
o fato de que em todo canto do mundo ¢ em todo
pedaco de chao ¢ possivel praticar f¢é e festa. Mas o
que isso tem a ver com but6?

Ankokn Buté

O jogo da “revolucio”, para Hijikata, nao ¢ nem
uma democracia, nem um socialismo, nem direitos
humanos, mas “a vida”. Nao ¢ a sobrevivéncia, mas
um certo estado ou uma forma de vida. Mesmo que
Hijikata nunca tenha falado muito de politica (a
ndo ser para nega-la), ele agucou sua sensibilidade
excepcionalmente forte a respeito do poder sitiando
avida. [...] esta filosofia foi inteiramente constituida
paradefenderavidacontraos poderes easinstituigoes
de morte que a ameagam. (UNO, 2018, p. 72)

Hijikata consolidou-se como artista ao
fundamentar o Ankoku Buté (Danga das Trevas), ao
fim dos anos 1950, firmando seu trabalho como um
dos mais importantes movimentos da contracultura
japonesa. Em sua efervescente vida criativa
como dangarino, coredgrafo e escritor, articulou
fundamentos artisticos e filoséficos buscando um
caminho reflexivo para privilegiar processos de
decomposi¢ao e eliminac¢do dos automatismos que
bloqueiam e condicionam o corpo.

Ao considerar o Ankoku Buté um projeto
politico-artistico, destaca-se o interesse de Hijikata
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em investigar a dilui¢io dos corpos sociais®* em

direcao as poténcias da carne, através de processos
criativos cujos temas motrizes alicer¢avam-se na
metamorfose e subversao do corpo, objetivando trazer
A tona uma existéncia constantemente soterrada
pelas ordenagdes civilizatdrias, pela biopolitica e por
tudo aquilo a servi¢o de despotencializar e controlar
a vida. Para Kuniichi Uno (2018, p. 58), Hijikata
buscou destruir todas as fronteiras que determinam
os contornos e as formas da vida social, razodvel,
moral ou sentimental.

As inquietagdes de Hijikata transpassaram as
décadas e permanecem relevantes a contemporanei-
dade. A busca pelo combate aos biopoderes é assunto
atual e intenso nos campos artistico e politico, per-
meando discussoes filosoficas, étnicas, linguisticas, de
género, de condigoes fisicas, de condi¢oes psiquicas
e tantas outras. Diante dos colapsos econdmicos, so-
ciais e ambientais aos quais se estd submetido em ni-
veis nacionais e planetarios, ¢ momento de focar em
um pertinente ponto do legado de Hijikata: but6 ¢
uma técnica de danga, mas, a0 mesmo tempo, extra-
pola a definicao, podendo ser trabalhado como um
dispositivo micropolitico do corpo que, a partir do

84. Termo utilizado por Eden Peretta em “O Soldado Nu: Raizes da Danga

~»

Butd” (2015, p. 15-16), em alusio a um corpo construido pelo contexto
civilizatério a qual se estd submetido o viver em uma sociedade ocidental.
Este corpo condicionado e automatizado poderia ser enfrentado ao buscar
um corpo auténtico capaz de rebelar-se contra esta estrutura, subvertendo

tanto sua anatomia quanto sua histéria.
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exercicio de repensar as singularidades dos seres, con-
verte estados de vulnerabilidade em potencial campo
de resisténcia, transformagao e combate. A partir de
préticas criativas de cuidado de si, microativismos,
artivismos, terrorismo poéticos, oficinas e laboraté-
rios de danca e performance, projetos que investigam
o but6 a partir de sua perspectiva politica e (po)éti-
ca sao capazes de operar mudancas que contribuam
para a conquista de melhores modos de existéncia.

Encruzilhadas

~

E na encruzilhada que os caminhos se
encontram, onde o #m abre-se para o multiplo
gerando mobilidade e trocas. A encruzilhada nos
ensinaque ndo hdumaunicaformadeser,anunciando
as imprevisibilidades, inacabamentos, ambivaléncias,
intersticios ¢ complexidades da vida (SIMAS;
RUFINO, 2018, p. 116). Nio ¢ a toa que o dono da
encruzilhada, Exu, é também o dono do mercado: “¢
quem preside todasas trocas, intercAmbios, escambos,
transagoes, negociagdes, interagdes e a circulagao de
bens e produtos”, firmando-se deste modo como
“senhor da reciprocidade, da sociabilidade e de
todas as relagoes” (WILLIAM, 2020, p. 20). O
que Exu e suas encruzilhadas anunciam ¢ que “sem
possibilidades, sem variagoes, sem diversidade de
sentires e sentidos, nao hd vida, movimento nem ag¢io”

(NOGUEIRA, 2020, p. 118) ¢ “¢ por isso que nosso
compadre ¢ tao perigoso para esse mundo monoldgico
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e para uma sociedade irresponsdvel com o que se
exercita enquanto vida” (RUFINO, 2019, p. 5).%

E a encruzilhada que possibilita que pesquisas
e criagoes surjam dos ricos e complexos fluxos
que se elaboram a partir das singularidades de
cada subjetividade e do contexto em que vivemos.
Levar o butd para a encruza visa gerar estratégias e
acoes que deslocam nossas percepcoes em diregao
a outros modos de existéncia, para além das
légicas colonialistas, orientalistas e/ou racistas.
Também ¢ um modo de firmar nossas existéncias,
conscientizando-nos das ofertas e sacrificios — ebds
— que serdo necessarios para que a forca vital — axé —
roubada seja restituida.

Arriar o ebd na encruzilhada é um modo de
evocar Exu e sua ética de reciprocidade para auxiliar
nesta luta. E um ato de potencializagio da vida. E
0 que reintegra, transforma ¢ movimenta o axé®.

85. “Uma das bases filosoficas das CTTro se edifica na nogio nagod de mercado.
Aqui nio se trata de uma nogio de mercado capitalista, mas uma nogao
de mercado comum, social, reciproco e capaz de atender a todas as trocas
necessdrias para a manutengdo da vida da e na comunidade. Quando vocé
compra, vocé é o inico beneficidrio. Vocé adquire poder, ¢ 0o dono de algo, pode
dizer 4 sociedade que ¢ 56 seu. Quando vocé troca, ambos ganham. A compra
beneficia um; a troca, aambos. No mundo nagé, o mercado existe para servir a
todos que precisam fazer suas trocas e somente serd desfeito quando todos da
sociedade a fizerem. Em suma, o mercado existe para a manutencio da propria
sociedade. Nio ¢ a sociedade que existe para o mercado; ¢ o mercado que existe

paraa comunidade” (NOGUEIRA, op. cit., p. 98).

86. “Entendemos a pratica do axé como aquela que designa um modo de
relacionamento com o real fundamento na crenca em uma energia
vital — que reside em cada um, na coletividade, em objetos consagrados,

alimentos, elementos da natureza, procedimentos rituais, na sacralizagio
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Aqueles que dangam but6é no Brasil, com olhos
atentos as lutas politicas propostas por Hijikata
desde o inicio do movimento, acabam por descobrir
poderosos ingredientes para temperar a farofa que
serd ofertada na encruza: um fortissimo ebd capaz
de desbaratinar as necropoliticas’’ aqui presentes
desde 1500, desenvolvidas pelo projeto colonial e
aprimoradas pelo neoliberalismo.

Na sociedade do esquecimento, do apagamento, do
esvaziamento seméntico das origens, ¢ praticamente
impensavel a existéncia de uma epistemologia que
valorize tudo o que a necropolitica quer negar e, em
seguida, matar.

E preciso entender que, quando a expressio maxima
da soberania reside, em grande medida, no poder
e na capacidade de ditar quem pode viver ¢ quem
deve morrer, quando uma soberania politica nao
pode perder os seus limites, matar ou deixar viver
constituem os limites da soberania, seus atributos
fundamentais. Exercitar a soberania ¢ exercer
controle sobre a mortalidade ¢ definir a vida como

dos corpos pela danga, no didlogo dos corpos com o ritmo etc. — que deve ser
constantemente potencializada, ofertada, restituida ¢ trocada/transformada
para que nio se disperse. E falamos de um ax¢ praticado que transcende os
limites da pratica religiosa dos terreiros” (SIMAS; RUFINO, 2019, p. 26).

87. “Em um jogo que convoca poderes econdmicos, politicos e judiciais, a morte
e a vida tornam-se objetos passivos da administragao publica dos Estados.
No ensaio intitulado Necropolitica (2016), Achille Mbembe tenta entender
as condigdes que operam esses dois objetos (morte e vida), para o qual o
fildsofo camaronés convoca um terceiro elemento que surge como fator de
mediagio: a liberdade. A pergunta de Mbembe (2016) ¢ sobre o aspecto
relacional entre o biopoder e as condi¢oes praticas de mortes legalizadas”
(NOGUEIRA, op. cit., p. 145-146).
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a implantacio e manifestagao de poder.

Entretanto, o que se vive hoje no Brasil extrapolou
todos os limites da civilidade, da humanidade,
da dignidade humana. E preciso que voltemos
para o centro da encruzilhada ou viveremos
angustiados por escolhas desumanizantes e mortais.

(NOGUEIRA, 2020, p. 119-120)

A partir de fazeres artisticos, politicos e
pedagégicos alicercados nas macumbas, serd possivel
a restauracio de memorias e a restitui¢io do axé
constantemente cafetinado pelo capitalismo®. O
professor Sidnei Nogueira anuncia: “Ha uma episteme
preta que pode nos levar a cura de uma sociedade que
fracassou” (ibidem, p. 125). Diante da Encruzilhada-
Brasil, os modelos de conhecimento negro-africanos
cruzaram-se com ontologias e epistemologias dos
povos indigenas como também do catolicismo popular
e do paganismo ibérico, resultando numa infinidade
de manifestagoes de norte a sul do pais.

Tambor de mina, encantaria, xangd de
Pernambuco, xangé alagoano, catimbé, calundu,
jurema, omolocd, terecd, macumba carioca, batuque,
jaré, cabula, candomblé de caboclo ¢ umbanda sao
alguns exemplos de uma infinidade de manifestacoes
que surgem do encruzilhamento do saber sensivel de
intimeros povos que por aqui pisaram entre os séculos

XVI e XX. H4 também as macumbas “sambadas,

88. Como ensinou Suely Rolnik em Esferas da insurrei¢io: notas para uma vida
ndo cafetinada (2018).
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gingadas, funkeadas, carnavalizadas, dribladas na
linha de fundo” (SIMAS; RUFINO, 2019, p. 75).

Mas afinal, o que tudo isso tem a ver com but6?

Excluidos no Centro da Roda:

Estudiosos da histéria da umbanda, ao destrinchar
o mito de origem registram que ela resulta do
amélgama entre ritos de ancestralidade dos bantos,
dos calundus, pajelancas, catimbdés, elementos do
cristianismo popular ¢ espiritismo. Ha quem ache
que representou a cristianizagio dos ritos africanos;
a quem ache que africanizou o cristianismo e se
definiu como religido brasileira. As duas hipdteses
nio se excluem, elas moram na encruzilhada.
[..] 2 umbanda, mais do que uma religiao que
inscreve os dilemas, conflitos e ambivaléncias das
identidades no Brasil, emerge como continuo de
taticas, invengoes ¢ sabedorias de frestas encruzadas
por presengas cosmopoliticas que reivindicam o
inacabamento do mundo, outras formas de sentir,
fazer e pensar, para praticar batalhas cotidianas. [...]
o complcxo criado tem mais a ver com a emergéncia
de priticas de cura e de guerrilha cotidiana das
culturas subalternas do que qualquer outra coisa.
Ou seja, estamos falando da abertura de um campo
de batalhas nas multiplas dimensoes da vida que nasce
da necessidade de dar trato as demandas (no sentido
macumbistico) ¢ & kiumbada que come na gamela
da empresa colonial. Em outras palavras, firmamos o
ponto: o que se chama umbanda ¢ também resposta
ao terror, ¢ proposi¢ao de uma politica espiritual, em
sentido abrangente, aos traumas produzidos (SIMAS;

RUFINO, ibidem, p. 66-67).
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No inicio do século XX, surgiu um fazer
cosmopolita que ficou conhecido como umbanda.
Seu mito de origem narra a histéria de Zélio de
Moraes (1891-1975), gongalense que, no ano de
1908, apds uma paralisia sem razio médica aparente,
foi orientado por Tio Anténio — preto velho que
incorporava na rezadeira Dona Cindida¥ - a
dedicar-se ao exercicio espiritual. Levado a Federagao
Espirita de Niterdi, incorporou o Caboclo das Sete
Encruzilhadas.

A Federagao proibia a incorporagao dos espiritos
de negros, indigenas ¢ de quem mais lhes conviessem
estigmatizar e marginalizar. Antes de ser convidado a
se retirar, o caboclo questionou se a recusa deles em
ouvir sua mensagem € a de seus iguais devia-se a suas
origens sociais e cor”. Disso, anunciou que fundaria
um culto em que “os espiritos de pretos, indios e povo
das ruas assumiriam o protagonismo para cumprir a
missao que o plano espiritual lhes confiou. O culto

89. Observar que Dona Candida jé incorporava um preto-velho antes mesmo
da fundagio da umbanda auxilia a contextualizar que os encantados
que comegaram a baixar na umbanda ji estavam presentes em outras
manifestagdes; “as encruzilhadas do Brasil j& comiam” (SIMAS; RUFINO,
2019, p. 69) muito antes da fundagio da umbanda.

90. O espiritismo, cuja doutrina foi desenvolvida por Allan Kardec (1804-
1869) - pscudénimo do pedagogo francés Hippolyte Léon Denizard
Rivail — na segunda metade do século XIX, absorveu diretas influéncias
dos movimentos cugenistas que comegavam a se fortalecer na Europa.
Kardec, ao buscar alicercar sua teoria a partir do darwinismo, propoe uma
teoria evolucionista “espiritual”, colocando o homem europeu civilizado no
topo da evolugao quando comparado aqueles que chamou de “primitivos”
(KARDEC, 2008, p. 238).
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falaria aos humildes, simbolizando igualdade entre
todos” (ibidem, p. 66). Foi a partir da valorizagio da
diversidade que a umbanda se desenvolveu. Seu culto
¢ um grito politico de resisténcia, de luta de classes e de
luta contra o racismo que coloca — através do canto,
da danga e dos ritos — os excluidos no centro da roda.

A umbanda tem em seu fundamento os caboclos,
antinomias da civilidade, supraviventes, aqueles
que dobraram a morte via 0 encanto ¢ contraria
o estatuto de humanidade dos homens brancos
[...]. As pretas e pretos velho, os eguns da afro-
didspora, anciios e xamas da Africa que cruzaram
a calunga grande para restituir em forma de
batalha, cura, acolhimento e¢ mandinga uma
politica contrdria ao terror implantada pelo
racismo, escravidio e colonialismo. O povo da
rua, praticantes dos espagos, enunciagdes, corpos
vibrantes que da margem do Novo Mundo
expoem as contradi¢des, ambivaléncias e a rasura
do pecado e dos regimes de verdade empregados
por um sistema espiritualmente corrompido.
Retirantes, seres da terra, pessoas comuns,
criangas, beberroes, viajantes, trabalhadores
que cavalgam nas emanagées das naturezas que
estruturam a vida. Eis, nessa amdilgama, um
complexo de saberes, poténcias ¢ possibilidades
que se lancam como decoloniais antes mesmo da
inscri¢ao do termo (ibidem, p. 70).

Eden Peretta (2015, p. 30-32) aponta que o
Ankoku Butd retomou a funcio social de mediar
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as fronteiras entre os inseridos e os excluidos da
sociedade japonesa. A danca de Hijikata colocou
em cena o que era tabu a sociedade, em especial
aqueles que eram marginalizados, apresentando
diversos niveis de dissidéncias sociais e a forca
presente nos corpos de doentes, infratores da
lei, pessoas com deficientes, pobres, pessoas
trans, homossexuais, camponeses, trabalhadores
do sexo. Kuniichi Uno (2017) enfatiza — ao
debrucar seus estudos no livro de Hijikata, 4
Bailarina Doente (Yameru Maihime, 1991), e na
investigacio que o préprio dangarino nomeou
de 4 Cole¢io dos Corpos Debilitados (em japonés
referiu-se a corpo debilitado como suijakutai) -
incluindo mulheres, criangas, idosos e animais.
Corpos esgotados das ontologias e epistemologias
eurocéntricas que costumam cindir as no¢des de
corpo-mente-ambiente e instaurar dicotomias
entre aqueles que detém poder (politico,
econdmico e social) e os outros. Hijikata evocou
nao s os corpos que friccionavam tais temas,
como também espacialidades capazes do mesmo
feito, como cemitérios, leitos de rios e favelas. A
acao de Hijikata trazer para o centro — da cena,
da sociedade, da vida — justamente aqueles que
eram langados & margem parece um movimento
similar ao que fora proposto pelo Caboclo das
Sete Encruzilhadas:
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A histéria da umbanda e os significados do seu mito
fundador contam muito sobre os tensionamentos da
formagao brasileira. H4 um pais oficial que ainda tenta
silenciar os indios, os caboclos, os pretos, os ciganos,
os malandros, as pombagiras (mulheres donas de
seus corpos em encanto) e todos aqueles vistos como
estranhos por um projeto dominante amansador de
corpos, disciplinador de condutas e aniquilador de

saberes (SIMAS; RUFINO, 2019, p. 68).

Hijikata estava atento a este tipo de projeto.
Dizia que a distante regiao onde nasceu — Tohoku,
literalmente nordeste — sé interessava ao governo
quando o assunto era roubar-lhes arroz, cavalos e
mulheres. Presenciando o frio ¢ a fome, aprendeu
cedo como impérios, regimes ou Estados-Nagoes
criam estratégias para usurpar a propria populagio
e quem sao aqueles que se beneficiam com este jogo
que se aprimora a todo instante.

Hijikata evocou justamente os corpos daqueles
que diariamente ja elaboram estratégias frente ao
poder. Como disse Uno (2018, p. 57), sao as mulheres
e os doentes que vivem “a beira do caos com seus
corpos fluidos, frageis, desconstruidos, sem esconder
nada de fragil”. O dangarino tinha ciéncia de que os
saberes e fazeres que buscava para a mobilizagao dos
corpos e do mundo estavam justamente naquilo que
ha de concreto, banal e palpével no cotidiano. Hd um
ditado popular entre macumbeiros que diz: o segredo
se esconde no mindo. Sabedoria presentificada nas
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sementes do dendezeiro que, apesar de simples, sao a
base do If4, tradi¢ao oracular do iorubés”.

Tanto Hijikata como macumbeiros sabem -
parafraseando Deleuze ¢ Guattari (2017, p. 90) — que
“o segredo dos homens nao era nada, absolutamente
nada na verdade [..]. Edipo, o falo, a castragio,
o ‘espinho da carne’, era isso o segredo? E de fazer
rirem as mulheres, as criancas, os loucos e as
moléculas”. Frente a esta gargalhada de pomba-giras,
erés, exus e intimeras forcas outras, a interlocu¢ao
entre o malandro japonés e o Caboclo das Sete
Encruzilhadas faz emergir inimeras estratégias para
que artistas, pesquisadores, professores ¢ tantos
outros interessados no tema temperem seus ebds e
fortalecam suas caminhadas.

91. Atualmente, a consulta de If4 ficou comumente associada aos buzios,
mas a base original deste ordculo sdo os ikins, os carogos de dendé. “[...]
o sibio Orunmild [orix4 da profecia], aborrecido com a vaidade ¢ a
sede de poder de alguns de seus filhos, resolveu deixar a terra. Foi, en-
tretanto, condescendente e disse que ainda daria aos filhos a chance de
conversar com cle. E deixou dezesseis carogos de dendé, que deveriam
ser consultados para que a sua palavra fosse conhecida. Esse ¢ um dos
caminhos que narram o nascimento da consulta oracular pelos ikins,
os carogos de dendé. Orunmild deu uma ligio aos filhos seduzidos por
pompas e vaidades: o caroco de dendé ¢ o que de mais simples e acessi-
vel existe. O dendezeiro nasce em qualquer lugar. Orunmilé atribui ao
mais simples, ao corriqueiros, ao elemento presente em abundancia no
cotidiano, a0 menos dbvio por ser rigorosamente comum, o segredo do
conhecimento, a guarda do destino, o preceito dos ebds, o catdlogo das
folhas, o repertério dos cantos de encantamento, a sofisticagio de to-
das as semanticas ¢ gramdticas ¢ o mistério da pratica do ax¢” (SIMAS;
RUFINO, 2019, p. 26).
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Hijikata em uma Gira de Umbanda:

Imaginar Hijikata baixando pelos terreiros
das bandas de ca possibilita o disparar de inameras
pistas dos ebds que podemos arriar na encruzilhada
desse encontro. Sem duavida, nosso ladino ficaria
mais préoximo dos malandros, cujo principal nome
¢ Z¢é Pelintra, grande mestre do catimbé capaz
de trabalhar onde bem quiser. Assim como o
pernambucano que se encantou pela Lapa carioca,
Hijikata — que também saiu do nordeste para viver
na cidade grande — poderia facilmente estar ora
entre os pretos-velhos a curar e restituir os corpos,
ora com exus e pombas-giras a dancar, beber,
festejar e gargalhar, afinal nosso malandro japonés
conseguiu a proeza de encantar-se aos 57 anos de
idade, apds enfrentar a cirrose e o cincer no figado
a0 mesmo tempo.

Se 0 but6 ¢ aqui estudado como uma concepgio
com habilidade cognitiva que disponibiliza o corpo
a testar diferentes estados e percep¢oes, “um modo
de perceber e mapear estados de ser vivo” e “uma
elaboragao da consciéncia, entendida como uma rede
de informagées” tecida e organizada pela instincia
insepardvel NaturezaCultura (GREINER, 1998, p. 3),
0 que sao essas redes e teias que se ddo a partir das
relacoes se nio encruzilhadas? Essa, mais do que a
morada de Exu, ¢ o signo que evoca seu principio de
movimento e alteridade, anunciando que o fluxo das
forcas s6 ocorre a partir dos encontros.
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Hijikata se fartaria ao nutrir-se de um banquete
quecompreendeocorpocomo primeiraencruzilhada,
corpo vivido e celebrado nao s6 pelo orixd Exu, mas
pelos encantados que também sio denominados
assim: os baroes da noite, os boémios ¢ o povo da rua
que baixam nos terreiros e constituem, ao lado das
pombas-giras, a face mais humana de todo o saber-
fazer macumbistico. Sao os desregrados, a desmesura,
os transgressores que ambivalentemente fiscalizam,
uma vez que zelam pela ética e cobram aqueles que de
modo irresponsével prejudicam o caminho do outro
em beneficio de si.

Nos primeiros anos do Ankoku Butd, Hijikata
“apostou na sexualidade e na violéncia como chaves
de acesso as dimensoes socialmente reprimidas do
inconsciente individual, imergindo o dangarino
em sua escuridao, explicitando o inerente conflito
entre seus descjos profundos” (PERETTA, 2015, p.
91-92); e o fez evocando exus terriveis, como Sade,
Lautréamont, Artaud, Nietzsche, Marcuse e Bataille.
Seres imorais e absurdamente éticos.

Ao lado das pombas-giras, Hijikata teria as
melhores aliadas para a libertacao dos corpos e dos
desejos. Essas senhoras da noite evocam nao sé a forga
de mulheres que se rebelaram contra a dominagao
moral, mas de todos os corpos que, por nao
corresponderem ao género e/ou a sexualidade que
lhes foram designados em seus nascimentos, foram
vigiados e punidos com maior intensidade quando
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vivenciaram sonhos, apetites, anseios e tesao. A gira
firmaria o ponto da amarracio que Hijikata faz entre
a danga, a homossexualidade, o crime, os festivais e
os rituais, para discutir acerca daquilo que nomeou
como agdes despropositadas do corpo: o prazer. Um
prazer que nao esta a servico do capitalismo. Hijikata
questionou como a potencializagio dos corpos
— a alegria — ¢ vista como inimiga e tabu em uma
sociedade producente pautada na alienagao®.

A partir dessa perspectiva, ¢ possivel compreender
que, para nosso dangarino, nao hd danga que nao seja
criminal nem liberdade sexual que no seja vista como
maléfica aos olhos daqueles que atualizam os sistemas
de dominagio. As trevas de sua danca pombogiristica
nao eram um elogio superficial e juvenil ao crime,
a brutalidade e a perversidade, mas o interesse em
“observar os poderes e as institui¢oes que investiram de
parte a parte na vida e no corpo” (UNO, 2018, p. 229)
e encontrar modos de fricciond-los até a dilui¢ao. Exus
e pombas-giras s20 a carne, tao negada e estigmatizada;
como também o riso, esse anuncio de que corpos
alegres sao indomaveis e incapturaveis.

Ja com as pretas e pretos-velhos, a gira assumiria
a funcao de zelar pela satde de todos a partir de

92. Este tema ¢ desenvolvido por Hijikata em seu texto Para a prisio!, escrito
em 1961, anos antes de Michel Foucault - Vigiar e punir (1975), Microfisica
do Poder (1979), Histdria da sexualidade (1976-2017) — e décadas antes de
Paul Preciado — Manifesto contrassexual (2002) —. E possivel observar Para
a prisdo! como um manifesto micropolitico e contrassexual avant la lettre,

isto ¢, antes mesmo dessas terminologias existirem.
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acdes curativas, como receitas de remédios, banhos
com folhas, passes, dancas, brincadeiras e baforadas
de cachimbo. A doen¢a e os corpos debilitados
sao parte primordial do projeto de Hijikata.
Como anteriormente mencionado, a imagem da
metamorfose foiimprescindivel paraainvestigacaode
Hijikata que privilegiava processos de decomposicao
e eliminacio dos automatismos que bloqueiam e
condicionam o corpo e, como recorda Eduardo
Viveiros de Castro (2011, p. 902), “toda doenca ¢
metamorfose”.

Ao forcar seus alunos e publico a encarar os
tabus de seu tempo, os novos ideais de saude ¢ a
fobia as doencas — que afligem diretamente enfermos
e moribundos - nao ficaram de fora. Hijikata
encontrou um caminho através da doenca e do
esgotamento para insurgir contra a eugenia oriunda
dos séculos XVIII e XIX, inflamada na II Guerra
Mundial e aprimorada pelas sociedades de economia
neoliberal.

Uma gira entre pretos-velhos e Hijikata abre
campo para a criacao de uma satide que tira proveito
da propria debilidade®®. Em oposi¢io a “toda nocao
de conforto e bem-estar relativos a conservacio de
si mesmo”, a nogao passa a avaliar positivamente
a propria doenga, uma vez que esta poderia vir a se
tornar um estimulo para conquistar a “capacidade

93. Proposi¢io que se aproxima do conceito de Grande Satde apresentado pelo
filésofo alemio Friedrich Nietzsche (1844-1900).
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de encontrar seus proprios remédios” (FERRAZ,
2017, p. 137-139), assegurando que a carne trabalhe
silenciosamente em direcio a vida, despistando e
desviando-se do falso socorro oferecido pela méquina
biopolitica. Tal sentido de satde, consciente dos
riscos constantes a qual se estd sujeitado, associado
a seres que nao temem avangar na exploragio de
suas proprias subjetividades, compreendendo que
somente os corpos que se colocam sempre a prova
tornar-se-a0 resistentes e capazes de se encarregar do
préprio cuidado.

Nos fazeres dos pretos-velhos, hd uma relagio
profunda com o ambiente e com a ritualiza¢o dos
corpos; ha diversas tecnologias de cura e uma vasta
gama de préticas dessas tecnologias; hd espago para
a flexibilizacao e adequacio dessas praticas ao tempo
e espaco daqueles que vém para a roda. Cuidam do
“equilibrio entre o humano e a natureza, o vivo e
o morto, o sagrado e o profano”, compreendendo
que “entre esses aspectos nao existe dicotomia, mas
interagio” (SIMAS, 2021, p. 9).

H4 também em Hijikata um fino equilibrio
entre corpo, mente ¢ ambiente, como também uma
escuta sensivel a intimeros entes que comumente
s30 definidos como inanimados por epistemologias
eurocentradas, mas que, na realidade, estao mais vivos
que muita gente. Tudo na cosmovisao de Hijikata ¢
animado, o que faria dele um excelente caboclo. Esse
sobrenome que escolheu para si — seu nome de pia era
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Kunio Yoneyama - significa do lado da terra. Castro
(2017) ensinou que um dos significados de indigena ¢
aquele que pertence a terra, sendo alienigena seu oposto.

Hijikata ¢ um indigena da terra negra do Japao,
que assim como os caboclos de pena, sabe que ¢
preciso deixar de ser humano para aprender a ouvir.
Parte do procedimento de seu projeto que fora
nomeado de corpo morto pode ser explicado com uma
maxima yanomami: ¢ preciso morrer humano para
devir jaguar. Se exus e pombas-giras nos ensinam a
abracar nossa humanidade, os caboclos ensinam que
ser s¢ humano também nio basta. Todo o cosmo esta
vivo e ¢ preciso esvaziar-se de algumas pretensoes
antropocéntricas para abrir-se a essas outras
existéncias e seus respectivos saberes.

E preciso aprender a fazer corpo com cobras-
corais, pedras, cachoeiras, ventanias e tantos outros.
O modo que Hijikata encontrou para tal possibilita
que eu o aproxime da linha dos marujos. Diante de
tantas criacoes em Arte que se dao em Alto-Mar com
suas derivas e improvisagdes, penso naquilo que ficou
conhecido como Butd-Fu, um modo privilegiado de
mapear os fluxos de sensacoes e acoes do corpo a partir
da confecgao de cadernos de colagem compostos por
desenhos, pinturas, gravuras, fotos ¢ poemas.

Utilizando referéncias da literatura e das
artes visuais, este sistema cartogrifico de Hijikata
contribufa na expansio das percepgoes do corpo e
do movimento por caminhos transpassados pelas
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palavras, sonoridades, cadéncias, cores, tragos,
texturas, etc., por tudo aquilo que fosse capaz de
produzir blocos de sensacoes e fazer corpo com o
corpo do dancarino. As notas — ou didrios de bordo
— s3o uma oportunidade de ver o extenso trabalho
de Hijikata em medir o universo (UNO, 2018, p.
41-46). Para ser felizardo no desafio de cartografar
estados e fluxos, colocava todos os corpos — das
palavras, das imagens, de carne - diante deste
desafio, implicando-se com tudo que era e com
tudo que podia.

As suas navegacdes pela noite escura do corpo,
ampliavam-se até que todo o cosmo pudesse ser
auscultado em danca: objetos, reinos, humanos,
animais, vegetais, minerais, fendmenos da natureza,
representacoes abstratas, matérias orginicas e
inorgnicas, criaturas, fantasmas, demonios, tengus
etc. O Butd-Fu é modo de mapear estados de ser vivo
por meio da danga, da literatura e das artes visuais,
em um cuidadoso jogo de composicao e justaposi¢ao
entre multiplas linguagens. Foi este modo de
navegacao de Hijikata que possibilitou a sua chegada
a mundos outros.

Apesar de ter se envolvido a todo instante com
poderosas forgas, sua atencio sempre esteve atenta a
crianca. Ele nunca fechou os olhos, ouvidos e coragao
a seu eré - a crianca que nao ¢ aquela que um dia ele
fora, mas a que ele permaneceu sendo e que nunca
deixou de dangar em sua carne.
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A principal licio dos erés é que por vezes ¢
preciso desaprender a ser adulto. Algo que Hijikata
sempre soube. Seu processo criativo, constantemente
elaborado por vias negativas, por a-licoes, des-
aprendendizagens e des-estabilizagoes, devia-se por
ter ciéncia de que aquilo que supostamente precisava
se aprender era algo nato do corpo poroso da crianga.
A crianca sempre fora tomada pelos devires, a ponto
de serem elas mesmas o devir por exceléncia, seja nas
macumbas de Hijikata ou nas dos terreiros.

Adultos sao criancgas que se esqueceram de
como sé-lo ao serem submetidos a processos de
domestica¢ao da vida, pedagogias alicercadas nas
premissas de projetos civilizatérios pautados no
recalque e no controle. A crian¢a, no but6 ou
na umbanda, nio ¢ algo que no passado ficou,
mas que estd sempre de ronda, ansiosa para ser
presentificada, nutrida e cuidada, pois quando
ela enfim ¢ fortalecida, torna-se capaz de fazer
erodir tudo aquilo que construiram em cima de
seu silenciamento e mortifica¢ao.

O corpo da crianga se espalha até o céu, torna-se
um caos sem medida, sem distancia. E assim que a
crianca em Hijikata emite o discurso num tempo
cadtico em que nao hd mais passado nem presente,
nem futuro. A crianga, sempre cercada por mortos
que aparecem repentinamente, nao para de se
mover num caos terrivel. (UNO, 2018, p. 5 6)
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Diante da urgéncia de despertar nossas criangas
e de compreender que sem Exu nao se faz nada e sem
eré nao se faz butd, preparo o encerramento desta
gira perguntando uma tltima vez: afinal, o que o but6
tem a ver com macumba? Nada... e tudo. Apesar de
saber que durante a leitura intimeras confluéncias
entre os saberes podem ser percebidas, talvez seja
melhor, em prol de evitar equivocos, dizer o dbvio:
nao ha conexao entre a danga butd e as macumbas.

Entretanto, hd outro modo de responder a
pergunta. Prefiro dizer que, aquilo que Hijikata
buscou por toda uma vida, assemelha-se ao que
almejo operar no mundo como macumbeiro. Sou
um artista, dangarino, professor e pesquisador cuja
macumbaria que realizo mais se afina com os ebds de
Hijikata do que com aqueles que fiz religiosamente.

Importante frisar que ¢ possivel ser macumbeiro
e pouquissimo religioso. Hijikata foi. Apesar de
encontrarmos yokais, darumas e outros encantados em
seus escritos e dangas, foram diversas as ocasides em que o
artistaalegou que dispensava conexdes com manifestacoes
e tradigoes locais, dizendo que o “Arkoku Buté nasceu do
rompimento delagos com a tradi¢ao japonesa, e tornou-se
algo autdbnomo precisamente por nio ter se envenenado
pela tradicio” (apud BAIRD; CANDELARIO,
2018, p. 237). Ele foi um homem atento aos perigos da
cristalizagdo, do controle, da estagnacio e do moralismo
que podem se esconder naquilo que alguns compreendem
como tradi¢ao. Também precisamos ser.
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Butd conecta-se com macumba em mim, neste
corpo-encruzilhada, neste macumbeiro apaixonado
por Hijikata. O intuito nao ¢ convidé-los a seguir
pela mesma trilha, mas instigé-los a descobrir onde as
dangas e andangas se entrecruzam na singularidade
de cada existéncia, encontrando modos coerentes
de fazer o but6 gingar em Pindorama, colocando-o
em jogo com os inumeros brasis que formam e
deformam o Brasil. A feliz conexdo existente ¢ que,
seja a partir do butd de Hijikata ou das macumbarias
brasileiras, em ambos os casos, estamos diante de
dispositivos micropoliticos capazes de potencializar
a forca terrificante e poética das carnes que dangarao
a tao aguardada insurrei¢ao.
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O Yoga: transdugdes entre estados de arte’

ROBERTO PROPHETA

A histéria da cultura indiana sempre havia sido
contada em relacio ao advento dos Veda, por volta do
século XV AEC, que seriam os textos fundadores de uma
sociedade que vive ainda hoje em pleno esplendor. A
cultura védica se funda a partir do exercicio da autoridade
sagrada do sacerdote, nomeado brahmana, sendo a
autoridade sacerdotal que decide sobre o valor de tudo o
que se queira parte integrante da cultura ortodoxa. Desde
o advento dos Veda até hoje, a casta sacerdotal constitui-
se como uma elite social em sentido nao s6 religioso, mas
também econdmico ¢, sobretudo, politico.

94. Proponho este texto como um ensaio, sem maiores pretensoes, além de
apresentar questoes gerais ¢ dar a elas um encadeamento possivel. O
desenvolvimento rigoroso das hipdteses e dos argumentos aqui apresentados
tem seu curso em uma pesquisa de doutorado no programa de pés-graduagao
em Comunicagao e Semidtica da PUC-SP, sob orientagao da Prof. Dra.

Christine Greiner.
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Isso se deu assim até que, em meados do século
XIXEC,quandooscolonizadoresinglesesconstruiam
no subcontinente indiano uma das maiores malhas
ferrovidrias ainda hoje existentes no planeta, ao
manejar o terreno para a instalagio dos trilhos,
descobriram as ruinas de uma cidade de propor¢oes
monumentais. Além das grandes proporcoes das
ruinas e dos inimeros objetos de arte encontrados
- esculturas, desenhos, escritos -, chamava a aten¢ao
o fato de que todas as construgoes eram feitas com
tijolos de barro cozido recortados em uma medida
rigorosamente padronizada. Os engenheiros ingleses
responsaveis pela ferrovia, colocando os custos das
obras na ponta do ldpis, nao tardaram a concluir
que aqueles tijolos eram matéria-prima adequada
para substituir com vantagem econdémica o cascalho
usado para assentar os dormentes sob os trilhos. Os
tijolos da grande cidade de Harappa, como viria a ser
nomeada, até hoje sustentam 160 quildmetros dos
trilhos que atravessam o Paquistao.

Quando, na década de 1920, os arquedlogos
finalmente puderam tomar dos engenheiros a fungao de
escavagao e a decisio pelo valor da descoberta, Harappa
se encontrava completamente desfigurada: havia
desaparecido sob a ferrovia. Pouco restava a pesquisa, que
logo teria se encerrado, nao fosse a descoberta sucessiva,
conforme se ampliava a drea de escavagio, de mais de mil
outros sitios arqueoldgicos: revelava-se, em pleno século
XX, a maior civilizacao do terceiro milénio AEC.
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Na outra margem do Rio Indo, mais de
500 quilometros ao sul de Harappa, as ruinas de
Mohenjo Daro foram encontradas intactas. Era
uma cidade construida segundo um complexo
planejamento urbano. Avenidas paralelas, orientadas
no eixo norte-sul, com mais de 10 metros de largura,
cruzavam, a cada 200 metros, ruas direcionadas
de leste a oeste. Os grandes quarteirées tinham os
cantos arredondados para facilitar a curva as carrogas
de bois. A cidade era abastecida por uma rede de agua
canalizada e foi o primeiro lugar do mundo a ter um
sistema subterrineo de drenagem de esgoto.

O urbanismo de Harappa ¢ Mohenjo Daro,
seu rigoroso plano arquitetonico, as medidas
uniformes dos tijolos usados em centenas de
cidades: tamanha organizagio pode sugerir uma
administracio fortemente centralizada. No entanto,
nao hé indicios de estruturas materiais de poder. As
casas eram construidas em padrdes regulares, com
medidas comuns, nao havendo entre elas palicios ou
fortalezas, nem a presenca marcante de armas entre os
objetos que restaram. Tudo indica que todos viviam
em condigoes de igualdade, e que nao era necessirio
o constrangimento pela violéncia para o exercicio
da lei ou a manutengio do bem social. Quanto as
construgoes de grande porte, foram interpretadas
como locais de uso comum, como diques, celeiros,
banhos publicos ou templos de culto, nada que se
assemelhasse a instalagoes de governo. Talvez as duas
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grandes cidades, Harappa ¢ Mohenjo Daro, fossem
elas proprias os centros a partir dos quais se governava
tao vasto territério.

As especulagoes dos estudiosos sao diversas.
Além da arquitetura monumental, muitos objetos
encontrados nas ruinas inspiram a imaginagao,
fomentam questoes, suscitam controvérsias. Dentre
os achados mais importantes, encontram-se diversas
esculturas de corpos femininos, como a instigante
estatuetade umadancarina, cuja nudez nio se recobre
mais que por ornamentos tribais. O corpo feminino
nu, seu gesto dangarino, a fluidez do movimento que
triunfa sobre a imobilidade do bronze, sua elevagao
ao estado de arte. Quem era essa mulher, assim
venerada?

Entretanto, os estudiosos do Yoga parecem
desviar sua atengao da mulher e voltd-la 4 imagem
do homem. Para eles, os objetos mais eloquentes
encontrados nas ruinas dravidicas sio os selos,
pequenas pegas de barro cozido cuja superficie
preserva desenhos e letras. Enterrado por mais de
quatro milénios sob aareia do vale do Indo, um desses
selos traz o desenho de uma figura antropomorfica,
com trés faces visiveis, talvez uma quarta oculta.
Sobre sua cabe¢a, um ornamento com trés chifres.
Ao seu redor hd quatro animais, dois de cada lado:
um elefante, um tigre, um boi, um unicérnio. O
homem estd sentado, com as pernas cruzadas de
forma muito peculiar, os joelhos rentes ao assento,
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em uma postura simétrica, rigorosamente alinhada,
com o tronco rigido e ereto. As maos, apoiadas
sobre os joelhos, formam um gesto preciso. Grande
parte dos estudiosos tomam essa imagem como uma
postura de meditacao, o que seria a prova de que o
Yoga teria surgido na antiga civilizagao do Indo, hi
cerca de cinco milénios.

Dentre todos os selos encontrados nas ruinas da
antiga civilizagéo, $a0 raros 0s que mostram, como
aquele, aimagem do homem. J4 a figura do unicérnio
esta presente em dois tercos das pegas. Entretanto,
praticamente todos trazem, no alto, alguns caracteres
escritos. Ao todo, foram contados 419 caracteres. E
um numero exagerado para um sistema alfabético,
COmoO O portugués ou o sanscrito, € muito restrito
para uma escrita logogréfica, como o chinés. Isso
conduz a hipétese de que os caracteres presentes
naqueles selos constituam um sistema logossilabico,
associando pictogramas a sinais com valor fonético.
Quer dizer, a fronteira entre o desenho ¢ a letra nao
pode ser tracada com clareza.

O fato determinante é que os caracteres escritos
nos antigos selos nunca foram decifrados. Jamais
foi encontrado qualquer objeto semelhante & pedra
de roseta, na qual a presen¢a de um mesmo texto
escrito em linguas distintas, na justa medida em
que os nomes proprios permanecem intactos na
passagem de um texto ao outro, permitisse a leitura,
a interpretagdo ao pé da letra, a tradu¢io. Ainda
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que os caracteres estejam, via de regra, alinhados
horizontalmente no alto dos selos, é notavel como, as
vezes, o desenho de um animal atravessa a linha das
letras. Seria um logograma? O que dizer do desenho
do homem? Nada hd que impeca de toméa-lo como
simbolo. De qualquer maneira, enquanto a escrita
nao for decifrada, os sentidos permanecerio abertos.
Nao hd nada aqui, portanto, que permita situar a
origem ou fixar alguma verdade acerca do Yoga. E um
campo aberto a fabulacio.

Assim, apesar de todos os esforcos para a
decifracao do que estd escrito, nada permite, até
hoje, saber o que quer dizer aquilo que foi feito em
barro cozido, selos, letras, unicérnios, um homem
que, imdvel, permanece em siléncio, inominavel,
enquanto gestos femininos fazem dancar o barro e o
bronze, como matéria aberta a leitura inesgotavel.

Que essa escrita tenha se perdido, que nao
restem tragos rastredveis de seus sentidos, é um
fato concomitante a um dos raros consensos
entre os estudiosos da civilizagio do Indo. Trata-
se de seu desaparecimento abrupto, por volta do
século XIX AEC. H4 diversas hipSteses para esse
desaparecimento, que nao convém discutir aqui.
Mas, com o desaparecimento abrupto da civiliza¢ao
do Indo e de sua lingua, ap6s um intervalo de cerca
de 400 anos, a lingua predominante na mesma
regiao, o sinscrito, fundada num sistema alfabético,
¢ de origem completamente distinta. A filologia
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comparada mostrou a pertinéncia do sinscrito a raiz
das linguas da familia indo-europeia. H4, portanto,
uma evidente ruptura entre a cultura da civilizagao
do Indo e a cultura que surgiu posteriormente em
solo indiano. Essa ¢ a razao que justifica a teoria mais
aceita para situar a origem da cultura indiana, a teoria
da invasao ariana, o fato de que um povo estrangeiro
veio a se instalar onde antes havia uma cultura
radicalmente distinta.

O fato ¢ que uma lingua desapareceu e com ela
uma forma de se dizer da vida se calou, um recorte
do mundo se perdeu, até que suas ruinas ressurgiram
indecifraveis quatro mil anos depois. Nelas, restam
os tracos do que foi sua voz, a partir dos quais quem
assim o desejar poderd buscar escutd-la. Mas, para
tal, se faz necessdrio escavar as diversas camadas do
que se depositou sobre isso, soterrando-o, ao longo
de quatro milénios. Pois sob a influéncia dominante
de uma cultura estrangeira, adveio em seu lugar
uma nova lingua, impds-se uma escrita diversa, uma
nova forma de vida. O que se escreveu em Sanscrito,
portanto, nasceu marcado pela extra-territorialidade.

O ponto de origem do hinduismo situa-se em um
processo de colonizagao que se deu antes pela palavra
que pelas armas. E a forma mais cabal de colonizagio,
a determinacio das formas de vida possiveis, dos
limites penséveis da realidade, a imposicao pacifica
da prépria estrutura do mundo. Distinta da violéncia
gritante, a palavra submete o corpo silenciosamente.
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A lingua ¢ um limite 4 experiéncia possivel, 6rgao em
torno do qual se faz corpo.

Apés cerca de quatro séculos de adaptacao
cultural e linguistica a geografia do norte do
subcontinente indiano, os arianos produziram os
primeiros escritos da histéria do hinduismo, os Veda.
Os registros dos primeiros versos do Rg-Veda, o
mais antigo, remetem provavelmente ao século XV
AEC. Quanto aos ultimos, s6 viriam a ser redigidos
por volta do século IX AEC. Desde seus primeiros
versos, os deuses sao apresentados como aqueles que
vém ao mundo para impor a ordem onde, antes, nao
havia nada além do caos. Ao longo dos sete séculos ao
longo dos quais se compuseram os Veda, com excegao
dos versos mais tardios, nio hd absolutamente
nenhuma referéncia a uma outra lingua, um cultura
precedente, assim como nenhuma referéncia ao Yoga
ou a qualquer coisa que se pareca com uma prética de
meditagao.

Acontece que, por volta do séc. IX AEC,
irromperam na cultura védica textos escritos a
margem da ortodoxia snscrita. Eles foram chamados
Aranyaka, coisa florestal. Escritos que procuravam
dar voz, pela primeira vez na histdria, as misteriosas
priticas que nao se sabe hi quanto tempo eram
mantidas além das fronteiras das cidades arianas.
Quando esses novos textos se avolumaram, ganharam
corpo, passaram a ser chamados Upanisad. Neles,
pela primeira vez na histéria, a palavra Yoga ¢
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empregada como nome dado a um conjunto de
préticas florestais mencionadas de modo disperso ao
longo das primeiras Upanisad.

O Yoga, portanto, para além de sua presenca
como auséncia no alvorecer da cultura, em sua
origem indetermindvel, situa-se como uma
instncia da diferenca em relagiao ao que veio a se
constituir como brahmanismo. Esta diferenca abre a
possibilidade de constitui¢ao de uma outra histéria,
que possa subverter a forma como a histéria vem
sendo contada, até aqui, a partir das perspectivas
hegemonicas estabelecidas na cultura, sobretudo a
perspectiva sacerdotal.

Nas florestas, nio havia, como nas cidades,
uma grande comunidade organizada em torno de
ritos comuns. Eram pequenos grupos, cada qual
guardava o segredo de suas préticas, um saber fazer
com o corpo capaz de produzir o que passou a ser
chamado, de modo geral, estado de yoga, o que logo
ficou conhecido como meditagio. Estado de yoga
e meditagio sio, aqui, sindnimos, ¢ seu advento
original se localiza nas Upanisad. De qualquer
modo, nio havia absolutamente nada semelhante na
cultura védica nem em outros lugares do mundo. O
Yoga ¢ a raiz de tudo o que veio a se constituir, no
mundo oriental, como prética meditativa.

Mas foi pelas maos de brahmana dissidentes,
refugiados nas florestas, que adveio a escrita destes
textos, em sanscrito. Assim, os primeiros textos a dar
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voz a diferenca florestal foram escritos em sinscrito,
lingua cuja origem corresponde justamente ao eclipse
dessa diferenca. Se as Aranyaka e as Upanisad
procuravam trazer a luz a aventura florestal,
estabelecer sua mitologia que nada devia aos Veda,
dar realidade a um mundo radicalmente diverso
do universo védico, nao deixavam de tropecar nos
equivocos da velha linguagem.

Todas as palavras sinscritas, cada verbo, cada
nome, tinham o sentido marcado por seu emprego
nos Veda. A tentativa de dar voz, em sinscrito, a
uma cultura diversa, fosse pela inversao ou subversao
dos sentidos, fosse pela criagio de novas palavras
que tensionavam a terminologia védica, obrigava
a contornar os velhos sentidos, o que significava
incidir inevitavelmente nesses mesmos sentidos, que
retornavam insidiosamente onde se esperava superd-
los. Era uma tentativa de usar as velhas palavras para
dizer coisas novas.

Eo que permite aprcender o expcdiente mais
radical e criativo das Upanisad. Pois se os termos
das Upanisad partiam dos termos védicos, seja com
a inversio do valor ou com a subversio do sentido,
ou ainda tensionados a partir de termos originais que
forcavam o vocabuldrio a novas 6rbitas, se a lingua,
afinal, era a mesma, certamente a linguagem ¢ outra.
Elas operaram na cultura indiana uma notével ruptura
formal. Seu estilo em nada se assemelha ao estilo védico.
O acontecimento da diferenca modifica a estrutura.
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Foram textos que se abriram a experiéncias com
os limites da linguagem. Por um lado, evidencia-
se que 0 que esses textos esperam da linguagem
estd longe de ser da ordem de qualquer sentido
estabelecido, sendo precdrios até mesmo quanto a
producio de novos sentidos. Trata-se, antes, de jogar
com a linguagem diluindo-a em seus efeitos sensiveis,
o manejo do som, o jogo com figuras de linguagem,
como a ironia e o paradoxo, que jamais haviam sido
empregadas nos Veda.

E questio de reconhecer que essas préticas
corporais, do Yoga, assim como os textos, nao devem
ser indagadas em seus sentidos, mas em seus efeitos.
Sao efeitos de ruptura com os sentidos estabelecidos
na linguagem, acontecimentos que realizam a
potencia sensivel do corpo além dos sentidos ji
vividos, ja significados. E a elevagio do corpo a um
estado de arte.

O texto das Upanisad nao visava, com
frequéncia, o entendimento, mas apresentava-
se como objeto de causagio estética, ao dissolver
os sentidos linguageiros através de um uso, até
entao original, da escrita, que subvertia as formas
estabelecidas. Mesmo quando tomados no que
transmitem de compreensivel, trata-se da reitera¢ao
da negagao dos sentidos.

A passagem da lingua oral 4 lingua escrita, a
passagem do corpo a linguagem, objeto fundamental
de tudo o que estd colocado sob a insignia da cultura
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indiana, foi dado a um tratamento radicalmente
original. O que houve de mais criativo no advento
das Upanisad foi essa transposicao, essa tradugao,
transdugdo, do corpo ao escrito, de um estado
de arte. %ando lidos em seu devido contexto,
reconhece-se uma homologia entre a forma literdria
das Upanisad, em seus efeitos de deformacgio da
linguagem estabelecida, e a amorfia sensivel do estado
de meditagao. Nao hd forma mais clara de apreender
que o Yoga deve ser pensado como arte, quando o que
se transpde ao escrito revela sua depuracio estética,
como tratamento formal do amorfo, uma escrita, isto
¢, uma formaliza¢ao, que nao ¢ colocada a servigo do
apagamento do que nao tem forma definida, mas algo
que preserva o amorfo em sua forma, transmitindo-o.
Tal transmissibilidade do Yoga causou uma série de
efeitos na cultura brahmanica.

A partir do momento em que cidadaos arianos se
interessaram pelas praticas florestais e eventualmente
abandonaram a sociedade para explorar os mistérios
do ascetismo, com seu fascinio mistico, a cultura
marginal assumiu valor de contracultura, ponto de
fuga para fora da ordem estabelecida. A diferenca se
deixava, assim, capturar como figura de alteridade.
O fato ¢ que, com o advento destes textos, a cultura
florestal e a védica, inegavelmente estranhas uma a
outra, passaram a funcionar de maneira polarizada.

Quanto a isso, hd que se observar que a cultura
védica se voltava para a afirmagio de dois grandes
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valores centrais, a saber - prosperidade e longevidade,
para os quais voltavam-se a maior parte de seus ritos.
Uma das consequéncias disso ¢ a recusa da morte
como algo admissivel no campo do desejo. Nio ha,
nos Veda, qualquer indagacio existencial, nenhum
desejo de saber da morte. E um fato notavel, portanto,
que a primeira e mais clara defini¢ao que se encontra
das praticas florestais nas Upanisad ¢ a seguinte:
Yoga é saber da morte.

Talvez a incidéncia ariana nas florestas tenha
permitido que as prdticas estrangeiras fossem
lidas, a posteriori, por contraponto a sua cultura de
partida. Ou, talvez, a recusa & morte tenha sido uma
resposta sintomdtica da civilizagao ariana, a partir
de sua imposi¢ao sobre uma cultura que a precedia
em seu territério, cuja persisténcia marginal era
por ela recalcada. Ainda que as préticas florestais
jd existissem, teriam elas sido interpretadas como
experiéncias com a morte, nio fosse o contraplano
da cultura védica?

Entretanto, essa captura do Yogz no jogo entre
identidade e alteridade somente poderia servir, como
a histéria provou, a reafirma¢io da identidade de
partida, ou seja, a restauracio do brahmanismo diante
da ruptura causada pelo acontecimento florestal.
Entretanto, hd algo do que era a poténcia politica
do acontecimento florestal que, ao se inscrever
como expressao estética resistente a assimilagéo pela
linguagem estabelecida, fazia perseverar da instincia
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da diferenga. Nessa medida, o advento do Yoga se
formulou, de maneira original na cultura védica,
como a possibilidade de uma nova forma de se desejar.
Diante de uma cultura voltada a prosperidade ¢ a
longevidade, instaurou-se um desejo sem utilidade a
medida em que ndo visa qualquer objeto determinado.
Com efeito, ndo se tratado desejo em relagao a objetos,
mas do desejo de saber, saber da morte. Um saber
nao objetivavel para qualquer sujeito, impassivel,
portanto, de ser apreendido como conhecimento.
Como tal, ¢ um desejo diante do qual todos os
outros desejos sucumbem. Era uma forma de dizer
que o desejo de saber constitui-se como algo capaz
de reposicionar um sujeito no que diz respeito a seus
objetos. Algo que s poderia se dar como experiéncia,
através de uma pratica, um fazer acontecer, como ¢é
o Yoga. Um saber-fazer com a morte. Eis o valor
politico do Yoga, em sua origem, como diferenca em
relacao ao brahmanismo.

A diferenca, porém, quando tomada por figura
da alteridade, capturada, portanto, no jogo da
identidade, pode ser manipulada pelo discurso que
se institui a partir desta. Talvez a for¢a de subversao
politica de um acontecimento possa se fazer sentir
nao apenas por seu poder de reestruturagao de uma
cultura, mas pelo trabalho empenhado por essa
cultura no sentido de sua preservagao. Se ¢ assim, o
advento do Yoga foi, sem sombra de davidas, o maior
acontecimento politico da histéria do brahmanismo.
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A irrupcao das formas de vida florestais na
cultura sinscrita colocou em xeque valores centrais
desta, como a autoridade do sacerdote, o valor do
rito e da palavra ritualistica, a sacralidade dos deuses
celestiais ¢ a rigida hierarquia social. Em seu lugar,
apresentavam ao mundo civilizado a possibilidade
de uma coletividade nao hierarquizada em torno
de estruturas formais de poder, e introduziam uma
prética de corpo destituida de sentido, o Yoga, como
epicentro de qualquer consideragao a respeito do
sagrado. Na cultura védica, nio somente nio havia
absolutamente nenhuma consideracao pelo corpo
como lugar de acontecimento, como era questio
de regular o gozo do corpo segundo uma rigida
coreografia discursiva, que doava sentido a cada gesto.

O confronto teve como efeito imediato a
tentativa assimilagio dos Aramyaka, com sua
interpretagao a partir dos sentidos védicos, mas uma
tentativa desorientada, pois as bases estruturais da
cultura estavam colocadas em questao e nao havia
nenhuma perspectiva capaz de fornecer um discurso
unificante que restaurasse a identidade ferida.
As Upanisad estao muito longe de serem textos
homogéneos, como muitos intérpretes buscam
afirmar 3 luz do que veio ser o fim dos Veda, o
Vedanta, séculos depois, quando a unidade cultural
voltou a estar assegurada. Essa desorientagio, o
encadeamento cadtico dos paragrafos das primeiras
Upanisad, em que um fragmento florestal ¢
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contradito no pardgrafo seguinte que o interpreta a
luz de uma cultura estrangeira, buscando reduzi-lo
a esta, ¢ um claro sintoma do impacto politico do
acontecimento florestal.

O primeiro grande empreendimento de
reunificagao cultural se deu com a elaboragao de um
sistema teérico, que buscou reconhecer o estado de
yoga e fundar conhecimento sobre ele. Criado no séc.
VI AEC, o sistema do Samkhya, até hoje exaltado
e tido como base epistémica de uma série de saberes
além do Yoga tradicional, forjou uma argumentagao
racional e légica para provar o que seria a verdadeira
naturezado estado meditativo, colocadaem harmonia
com uma selecio criteriosa das interpretacoes dadas
ao Yoga nas Upanisad. Isso colocou em circulagio na
cultura uma perspectiva a partir da qual se afirmava
que tal estado nao poderia ser, jamais, fruto de um
acontecimento de corpo, podendo ser alcancado
somente em fung¢ao do discernimento intelectual.

Um sistema de refinada ldégica e rigorosa
argumentagao, porém, nao ¢ algo que circule tao
amplamente na boca do povo. O Sarikhya formou,
desde sua fundacio até hoje, o pensamento das elites
culturais indianas acerca do sagrado, produzindo
um certo desprezo por parte de quem entao podia
assumir ares de superioridade moral, com relacio as
préticas florestais. Pois essas praticas, na perspectiva
do sistema, seriam ignorantes a respeito de sua
propria natureza. A natureza intelectual do sistema,
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no entanto, por causa de sua complexidade filoséfica,
fez com que seu apelo jamais fosse capaz de colonizar
o corpo das massas.

Mas era justamente o corpo das massas que mais
se mostrava sensivel ao apelo florestal. Uma maioria
de miserdveis em condi¢ao de servidao, privada do
acesso a toda forma de gozo e poder, que mesmo
para ter acesso ao sagrado deveria pagar tributos a
elite religiosa. A vida florestal, em que a convivéncia
igualitdria em comunidade, o acesso ao sagrado e um
campo mais livre ao g0zZ0 se mostravam disponiveis ao
corpo de cada um, era uma tentagao quase irresistivel.
Essa era a razio de uma crescente dissidéncia social
que o brahmanismo no tinha logrado fazer cessar
com os manejos dados até entao ao Yoga.

Em uma situagao como essa, a elite religiosa nao
hesitou em lancar mao de seu poder como exercicio
autoritdrio. A contencao do acontecimento florestal
foi uma das causas mais notérias da redacio, no
séc. IV AEC, do primeiro codigo de leis escrito na
histéria da cultura sanscrita, o Manavadharmagastra,
o codigo das leis de Manu. Tratava-se, sobretudo, de
legislar sobre a migracao as florestas de tal forma a
inviabilizar esse movimento, sob pena de uma lei cujo
valor se afirmava a0 mesmo tempo como juridico e
sagrado. As florestas surgem, no texto das leis, como
lugar de pecado, morada de bandidos e vagabundos.
A regulagao dos corpos, em seus comportamentos e,
sobretudo, suas formas de gozo, se transformou em
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um dos objetos mais visados pela lei. Quanto a isso,
a figura da mulher, tudo o que diz respeito ao corpo
feminino, tornou-se uma incarna¢io do carater
mais abominédvel do gozo. H4 um capitulo inteiro
do cédigo que se dedica a legislar sobre os corpos
femininos. Jamais tinha ficado tao claro que o Yoga,
comoarte florestal, dizia respeito aum acontecimento
feminino no corpo, ou seja, um saber fazer que nao se
deixa regular por qualquer determinagao normativa
sobre corpo.

Nao ¢ de hoje que ¢ um fato bem sabido que a
fundagao da lei ¢ também a fundagio de um campo
de transgressao, por onde se fia o desejo e por
onde escoa o0 gozo. Se, em larga medida, a lei se faz
instrumento eficaz de regulagao da vida, resta algo
de inadestravel, por essa via, que seguird as trilhas do
desejo. Do outro lado do espectro do desejo, o desejo
dos brahmana, legivel como desejo de poder, jamais
se mostrou satisfeito enquanto era capaz de tragar
as vias de captura do que restava de escoamento dos
corpos para fora de sua jurisdi¢ao.

O que estava em jogo, agora, era a captura
do desejo, ou seja, da disposi¢ao intima e afetiva a
entregar o corpo a um objeto. Diante disso, ao que
o conhecimento e a lei haviam sido incapazes de
capturar, o brahmanismo ofereceu, como forma
de abordar a questao do desejo, uma nova fé. A
Bhagavad Gita deu as massas, no séc. II AEC, o

destino de uma fé sedutora, com um deus incarnado
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a conclamar o povo a cumprir com seu dever social,
nao por qualquer respeito a lei humana, mas por
um profundo desejo de liberdade, ainda que esta
restasse resguardada a uma incarnagao futura, apds a
morte, se a vida fosse vivida com o devido sacrificio,
nomeado entio “desapego”, o que passou a ser um dos
significantes centrais dos discursos sobre o sagrado
na cultura sAnscrita.

O que ainda restava a ser feito, o que ainda
restava a tratar, era o carater absolutamente secreto,
desconhecido da grande cultura, das préiticas do
Yoga. O estado meditativo, pela for¢a de sua prépria
expressao, jamais havia deixado de ser admirado no
seio da cultura hegemonica, que, na impossibilidade
de deixar-se tomar por sua causa, buscava sequestrd-
la. Diante da celebrada reputagao do Yoga, o segredo
de suas préiticas tornava-se, cada vez mais, um bem
central no campo da disputa politica. Nesse contexto,
pouco depois da Bhagavad Gita, por volta do séc. 11
AEC, foi escrito um texto que até hoje ¢ considerado
o mais importante tratado da tradicao do Yoga, o
Yogasitra, de Patafjali. E um grande apanhado de
distintas praticas do Yoga, expostas e organizadas
em um sistema hierarquizado, em que tais préticas se
compoem com a moral brahmanica das leis de Manu
e a ética do desapego da Giza.

Diante da exaltacio ainda hoje cultuada ao
Yogasiitra, parece necessirio lembrar que povos
florestais jamais se organizaram em uma grande
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comunidade fundada sobre uma unidade cultural
qualquer. S3o, ao contrdrio, diversas pequenas
comunidades, com praticas distintas que, nem
por isso, deixam de apresentar tragos comuns e
compactuar em torno de certas formas. O Yoga, nas
florestas, jamais pode ter sido vivido como um grande
sistema univoco, certamente suas praticas variavam
com as diferengas entre os povos. O Yogasiitra, assim,
se revela como aquilo que realmente ¢, ou seja, um
sequestro do Yoga, um empreendimento colonizador.

O acontecimento florestal, em seu advento
estético, como poesia, a subverter a linguagem da
cultura sinscrita, estava agora colocado sob uma
perspectiva epistemoldgica fundada nesta cultura,
regulado sob ajurisdigao de sua moral, capturado pela
devocio de sua f¢, exposto sob os dominios de seu
poder. Nao havia mais nada, nas préticas florestais,
capaz de colocar em questao a ética do brahmanismo.
O acontecimento florestal estava morto.

As culturas florestais, entretanto, seguiam vivas
com suas praticas, isso que um dia foi chamado Yoga.
O Yoga havia, porém, tomado a cultura brahménica
de tal modo que, para torné-lo inécuo, ela também o
colocou no epicentro de suas consideragoes a respeito
do sagrado. Muito se falava, entdo, do Yogz, com
propriedade intelectual, elevacao moral, devogao e
conhecimento técnico. Mas nada disso representava,
nem de longe, as préticas florestais. Com o passar dos
séculos, quanto mais o brahmanismo, ao se apropriar
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do Yoga, o alienava de sua poténcia nos mesmos
passos em que estigmatizava suas raizes, um crescente
sentimento de indignagao crescia nas comunidades
florestais, diante do desrespeito as suas praticas e a
expropriacao de seu lugar de fala.

O ponto de cbulicio do sentimento de
indignacao chegou como um movimento abrangente
surgido nas florestas indianas por volta do século II
EC. Desde sua nomeagao, tal movimento buscava
deixar muito clara sua recusa a tradicao brahmanica
do Yoga. A palavra siatra é o nome de uma forma
literdria recorrente na literatura sinscrita. Sitra
significa fio, linha, remete ao ato de perfilar flores
em uma guirlanda, ou enfileirar contas em um
colar. Cada verso de um texto escrito na forma
sitra, a0 mesmo tempo em que pode ser tomado
de forma isolada, encadeia-se ao verso anterior e ao
seguinte, formando um discurso que amarra seus
fragmentos de forma circular, univoca, como sistema
ordenado que se pretende fechado. Essa forma de
escrita, da qual o Samkhya ¢ um sistema fundador,
se tornou uma das formas canonicas de expressao
do brahmanismo, encontrando no Yogasitra, de
Patanjali, uma de suas expressdes mais célebres.
Forma escrita de apropriagao e alienagao de préticas
estrangeiras, que havia se mostrado eficaz como
instrumento de coloniza¢ao. Com isso, 0 movimento
que irrompeu nas florestas, protestando contra
qualquer possibilidade de sistematizagao linear de



226

suas préticas, nomeou-se Tantra, palavra que remete
a tecelagem, uma trama, entrelacamento de fios, um
emaranhado de caminhos, enfim, algo irredutivel a
linearidade.

Nesse contexto em que urgia a expressao de
uma revolta contra os expedientes colonizadores
do brahmanismo, tratava-se de restituir as praticas
florestais seu lugar e sua poténcia. No que diz respeito
ao sistema tedrico que fundava o conhecimento do
Samkhya, era questao de mostrar que o Yoga nio se
realizava como discurso, mas como acontecimento
estético. Além disso, cientes de que a palavra, a
linguagem, sempre havia sido a arma mais poderosa
do brahmanismo - como se observa pelo fato de que
absolutamente todos os passos da apropriagio do
Yoga pela cultura hegemonica deram-se textualmente
-, jamais a nova expressao florestal se ofereceria como
arte da palavra, poesia, literatura. A experiéncia das
Aranyaka havia mostrado que a expressio escrita
era uma via que permitia facil assimilagdo, por ser
o material de manejo mais cotidiano da cultura
sanscrita. Assim, o Tantra se propds a buscar novas
formas de expressio do Yoga, como tentativa de
transducao do estado meditativo, sobretudo para o
campo das artes pldsticas e da arquitetura.

No que diz respeito a moral e 2 religiosidade,
as artes tAntricas criaram figuras do sagrado que
rompiam com todos os paradigmas do brahmanismo.
(iva, por exemplo, foi uma divindade representada,
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inicialmente, pela escultura em pedra de um pénis
acoplado aumavagina, algo que escandalizava a moral
sexual brahmanica, rompendo com a hierarquia dos
sexos, uma representag¢ao divina sexuada nao-bindria
criada nas florestas indianas do século II EC. O que
estava em jogo nao era o culto aum deus em torno do
qual se erigia uma crenca, mas a criagio de imagens
que tivessem efeito, pela via do escandalo, sobre a
cultura hegeménica. Novamente, a expressao estética
do Yoga evidencia sua vocagao politica.

A histéria, porém, se repete. Sem uma base
escrita que permitisse o viés interpretativo, o Tantra
foi o mais duradouro movimento florestal da histéria
da marginalidade indiana, com sua vivaz poténcia
escandalizante. A partir do século X EC, porém,
uma série de textos, a comecar por textos que se
apropriavam do nome do movimento, os Tantra,
ofereceu a cultura hegemodnica uma versao das imagens
florestais subtraida de seu escindalo através de uma
leitura metaférica, como se tudo nao passasse de uma
simbologia pictérica que nada mais fizesse do que
cifrar os velhos significantes da cultura hegeménica. O
Yoga, como estado de arte no corpo, cuja transmissao
sempre se deu através da transducio a outras formas
de arte, tornou-se, assim, uma espécie de nucleo em
torno do qual o brahmanismo orbita em seu empenho
de reafirmacio de si proprio, a0 mesmo tempo em que
se trata de um nucleo que a prépria 6rbita trata de
ocultar, como uma espécie de buraco negro.
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Reinterpretado a luz da ciéncia e da moral
do brahmanismo, o Yoga, com suas transdugoes
a outras formas de arte, se tornou um conjunto de
préticas terapéuticas com viés mistico, colocado em
circula¢ao no mercado da satide e do bem-estar como
uma exotica gindstica com incenso.

Assim, o que um dia havia sido uma experiéncia
radical com o saber damorte, hoje se reduz a estratégia

de marketing para qualidade de vida.
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